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Ce  n'est  pas  apres  quelques  annees  d'etudes, 
et  en  quelque  deux  cents  pages  que  Ton  pent 
donner  un  apercu  de  Tceuvre  colossal  de 
Ha3ndel.  Pour  bien  parler  de  cette  vie,  il  fau- 
drait  une  vie  ;  et  celle  menie  du  laborieux  et 
enthousiaste  Ghrysander,  qui  lui  fut  consacree, 
a  ete  a  peine  suffisante.  Nous  avons  fait  ce 
que  nous  avons  pu ;  que  Ton  excuse  nos 
fautes !  Ce  petit  livre  ne  pretend  a  rien  de 
plus  qu'a  etre  une  esquisse  tres  sommaire 
de  la  vie  et  de  I'esthetique  de  Haendel.  Dans 
un  prochain  volume,  j'etudierai  plus  en  detail 
le  caractere  de  Hiendel,  son  oeuvre,  et  son 
temps. 

R.  R. 

Avi'il  1 9 10. 
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LA  VIE 


La  famille  Hsendel  etait  silesienne  d'ori- 
gine\  Le  grand-pere,  Valentin  Hsendel,  etait 
maitre  chaudronnier  a  Breslau.  Le  pere,  Geor- 
ges Haendel,  fut  barbier-chirurgien,  attache  an 
service  desarmees  de  Saxe,  puis  de  Suede,  puis 
de  FEmpereur,  et  enfin  au  service  particiilier 
du  due  Auguste  de  Saxe.  II  etait  assez  riche,  et 
acheta  a  Halle,  en  i665,  une  belle  maison,  qui 
existe  encore  aujourd'hui.  II  se  maria  deux  fois: 
en  1643,  avec  la  veuve  d'un  barbier,  qui  avait 
dix  ans  de  plus  que  lui  :  il  en  eut  six  enfants  ; 
—  en  i683,  avec  la  fille  d'un  pasteur,  qui  avait 
trente  ans  de  moins  que  lui  :  il  en  eut  quatre 
enfants,  dont  le  second  fut  Georges-Frederic. 

I.  L'arbre  genealogique  des  Haendel  a  ote  drcsse  par  Karl 
Edaard  Forstemann  :  Georg  Friedrich  Hsendel s  Stammbaum, 
1844,  Breitkopf. 

Le  nom  de  Haendel  etait  tres  commun  a  Halle,  sous  des 
formes  diverses  {Ileiidel,  Hendeler^  Hdndeler,  Hendtler).  A 
I'origine,  il  voulait  dire  :  marchand.  —  G.  F.  Hrondel  I'ccri- 
vait,  en  italien  ITendcl,  en  anglais  et  en  francais  Handel,  en 
allcmand  Handel. 
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La  famille  Haendel  etait  silesienne  d'ori- 
gine\  Le  grand-pere,  Valentin  Haendel,  etait 
maitre  chaudronnier  a  Breslau.  Le  pere,  Geor- 
ges Haendel,  fut  barbier-chirurgien,  attache  au 
service  desarmees  de  Saxe,  puis  de  Suede,  puis 
de  TEmpereur,  et  enfin  au  service  particulier 
du  due  Auguste  de  Saxe.  H  etait  assez  riche,  et 
acheta  a  Halle,  en  i665,  une  belle  maison,  qui 
existe  encore  aujourd'hui.  H  se  maria  deux  fois: 
en  1643,  avec  la  veuve  d'un  barbier,  qui  avait 
dix  ans  de  plus  que  lui  :  il  en  eut  six  enfants  ; 
—  en  i683,  avec  la  fille  d'un  pasteur,  qui  avait 
trente  ans  de  moins  que  lui  :  il  en  eut  quatre 
enfants,  dont  le  second  fut  Georges-Frederic. 

I.  L'arbre  genealogique  des  Haendel  a  ete  dresse  par  Karl 
Eduard  Forstemann  :  Georg  Friedrich  HsendeV s  Stommhaum, 
1844,  Breitkopf. 

Le  nom  de  Haendel  etait  tres  coramun  a  Halle,  sous  des 
formes  diverses  [Hendely  Ilendeler,  Hdndeler,  Hendtler).  A 
I'origine,  il  voulait  dire  :  marchand.  —  G.  F.  Hrendcl  I'ccri- 
vait,  en  italien  ITendcl,  cu  anglais  et  en  francais  Ilandel^  en 
allcmand  Ildndel. 
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Les  deux  parents  etaient  de  cette  bonne 
souche  boLirgeoise  du  xvii"  siecle,  qui  fut  une 
terre  excellente  pour  le  genie  et  pour  la  foi. 
Haendel  le  chirurgien  etait  un  homme  d'une 
stature  gigantesque,  serieux,  severe,  energique, 
strictement  attache  au  devoir,  d'ailleurs  bien- 
faisant  et  serviable.  Son  portrait  niontre  une 
grande  figure  rasee,  qui  n'a  point  I'air  de  rire 
souvent  :  le  port  de  tete  est  liautain,  les  yeux 
moroses  ;  long  nez,  bouche  volontaire  ;  de 
grands  cheveux  aux  boucles  blanches  tombent 
sur  les  epaules  ;  calotte  noire,  rabat  de  dentelle, 
robe  de  satin  noir  :  I'aspect  d'un  parlementaire. 
—  La  mere  n'etait  pas  de  moins  solide  trempe.  De 
famille  pastorale  du  cote  maternel  comme  du 
cote  paternel,  penetree  de  I'esprit  de  la  Bible, 
elle  avait  un  calme  courage,  qu'elle  montra 
quand  la  peste  ravagea  le  pays.  Sa  soeur  et  son 
frere  aine  furent  emportes  par  le  fleau.  Son  pere 
fut  atteint ;  elle  refusa  de  s'eloigner,  et  resta 
avec  tranquillite.  Elle  etait  alors  fiancee.  —  Les 
deux  epoux  devaient  transmettre  a  leurglorieux 
fils,  a  defaut  de  la  beaute  qu'ils  n'avaient  pointy 
et  dont  ils  ne  s'inquietaient  point,  leur  sante 
physique  et  morale,  leur  stalure,  leur  intelli- 
gence nctte  et  pratique,  leur  application  au  tra- 
vail, le  metal  indestructible  de  leur  calme 
volonte. 
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Georg  Frieclrich  Hcendel  naquit  a  Halle,  le 
lundi  23  fevrier  i685  \  Son  pere  avait  alors 
soixante-trois  ans,  sa  mere  trente-qiiatre  ^. 

La  ville  de  Halle  etait  dans  une  situation  poli- 
tique singuliere.  Elle  avait  appartenu  a  I'elec- 
teur  de  Saxe  ;  puis,  les  traites  de  Westphalie 
Fattribuerent  a  Telecteur  de  Brandebourg;  mais 
ils  en  laisserent  au  due  Auguste  de  Saxe  Fusu- 
fruit,  sa  vie  durant.  Apres  la  mort  d'Auguste, 
en  1680,  Halle  passa  definilivement  au  Brande- 
bourg;  et  le  Grand  Eiecteur  vint,  en  1681,  s'y 
faire  preter  hommage.  Hsendel  naquit  done 
Prussien.  Mais  son  pere  etait  serviteur  du  due 
de  Saxe,  et  il  resta  en  relations  avec  le  fils 
d'Auguste,  Jean-Adolphe,  qui  avait  transports  sa 
cour,  apres  Tannexion  prussienne,  dans  la  ville 
voisine  de  Weissenfels.  Ainsi,  Tenfance  de 
Haendel  se  trouva  placee  entre  ces  deux  foyers 
intellectuels  :  la  Saxe  et  la  Prusse.  Des  deux,  le 
plus  artistique  et  d'ailleurs  le  plus  voisin  etait 
la  Saxe.  A  Weissenfels  avaient  emigre,  avec  le 

1.  Le  mois  suivant,  naissait  a  Eisenach,  le  21  mars  i685, 
Jeau-Sebaslien  Bach. 

2.  Dosqualrc  cnfanls  du  second  mariage,  le  premier  mou- 
riit  en  naissant.  Georges-Frederic  eut  deux  soeurs,  I'une  de 
deux  ans,  I'autre  de  cinq  ans  plus  jeunes. 
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due,  la  plupart  des  artistes  :  c'etait  la  que  le 
genial  Heinrich  Scliiitz  etait  ne  et  elait  mort*; 
ce  fut  la  que  Hsendel  trouva  son  premier  appui, 
et  que  sa  vocation  d'enfant  fut  reconnue. 

Les  precoces  dispositions  musicales  du  petit 
Georg  Friedrich  s'etaient  heurtees  a  Topposi- 
tion  formelle  du  pere  ^  L'honnete  chirurgien 
avait  plus  que  de  la  defiance  —  une  sorte  d'aver- 
sion  pour  la  profession  d'artiste.  Ge  sentiment 
etait  partage  par  presque  tous  les  braves  gens  de 
TAllemagne.  Le  metier  de  musicien  etait  discre- 
dits par  le  spectacle  peu  edifiant  qu^avaient  donne 
certains  artistes,  dans  les  annees  relachees  qui 
suivirent  la  guerre  de  Trente  Ans  ^  D'ailleurs, 
la  bourgeoisie  allemande  du  xvii"^  siecle  n'avait 
pas  de  la  musique  une  idee  tres  differente  de 
cellede  notre  bourgeoisie  frangaise  duxix^  siecle: 
c'etait  pour  elle  un  art  d'agrement,  non  une 
profession  serieuse.  Beaucoup  des  maitres 
d'alors,   Schiitz,   Rosenmiiller,  Kuhnau,    furent 

1.  En  1672. 

2.  On  trouvera  partout  racontees  les  anecdotes  legendaires 
sur  le  petit  Haendel,  sortant  du  lit,  la  nuit,  pour  aller  en 
cachctte  jouer  d'un  petit  clavicorde,  qui  se  trouvait  au  gre- 
nier. 

3.  Voir  la  preface  que  le  cantor  a  la  Thomasschule  de  Leip- 
zig, Tobias  Michael,  ecrivit  a  la  scconde  pai'lie  de  sa  Musi- 
kalische  Seelenlust  (1637);  ct,  dans  la  vie  de  Rosenmiiller, 
le  recit  de  la  scandaleuse  affaire  qui,  en  i655,  forca  ce  grand 
musicien  a  fuir  a  I'etranger.  (August  Horueffer  :  Johann 
Rosenmiiller,  1898.) 
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jiiristes  ou  theologiens,  avant  de  se  consacrer  a 
la  musique ;  ou  meme,  ils  continuerent  quelque 
temps  de  mene:'  de  front  les  deux  metiers.  Le 
pere  de  Haendel  voulait,  lui  aussi,  que  son  fils 
fut  homme  de  loi.  Mais  un  voyage  a  Weissenfels 
triompha  de  ses  resistances.  Le  due  entendit  le 
petit  Haendel,  age  de  sept  ans,  qui  jouait  de 
Forgue  ;  il  fit  appeler  le  pere  et  lui  recommanda 
de  ne  point  contrecarrer  la  vocation  de  Tenfant. 
Le  pere,  qui  eiit  trouve  ces  conseils  fort  mau- 
vais,  venant  de  tout  autre,  les  trouva  fort  bons 
sansdoute,  venant  d'un  prince  ;  et,  sans  renon- 
cer  a  I'idee  que  son  fils  fit  son  droit  —  (car  il 
etait  aussi  entete  que  son  fils  devait  I'etre),  —  il 
consentit  a  lui  faire  apprendre  la  musique.  De 
re  tour  a  Halle,  il  le  conduisit  chez  le  meilleur 
maitre  de  la  ville,  Torganiste  Friedrich-Wilhelm 
Zachow^ 


* 


Zachow  etait  un  large  esprit  et  un  beau  musi- 
cien,  dont  la  grandeur  n'a  ele  appreciee  que 
depuis    quelques    annees  \    Son    influence    fut 

1 ,  Telle  est  I'orthographe  exacle  du  nom,  qui  se  trouve 
ordinairemcnt  ccrit  :  Zachau.  —  F.-W.  Zachow  etait  ne  en 
i663,  a  Leipzig,  dun  pere  Berlinois,  et  mourut  premature- 
ment,  en  17  li. 

2.  Depuis  la  publicaliondcs  oeuvres  de  Zachow,  par  M.  Max 
Sciflert,  dans  les  Denknialer  deulscher  Tonhinst,  I.  XXI  et 
XXII,  igoS,  Brcitkopf. 
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capitale  sur  Haendel.  Haendel  lui-meme  ne  le 
cachait  points 

L'action  dii  maitre  sur  I'eleve  s'exerca  de  deux 
facons  :  par  sa  methode  d'enseignement  et  par 
sa  personnalite  artistique. 

c(  L'homme  etait  tres  fort  dans  son  art,  dit 
Mattheson  ^;  et  il  possedait  aiilant  de  talent  que 
de  bienveillance...  Haendel  lui  plut  de  telle  sorte 
qu'il  ne  pensa  jamais  pouvoir  lui  temoigner 
assez  d'amour  et  de  bonte.  Son  effort  tendit 
d'abord  a  lui  faire  connaitre  les  fondements  de 
I'harmonie.  Puis  il  tourna  ses  pensees  vers  I'art 
de  rinvention  ;  il  lui  apprit  a  donner  aux  idees 
musicales  la  forme  la  plus  parfaite  ;  il  affina  son 
gout.  II  possedait  une  remarquable  collection  de 
musique  italienne  et  allemande.  II  montra  a 
Haendel  les  facons  diverses  d'ecrire  et  de  com- 
poser  des  differents  peuples,  en  meme  temps 
que  les  qualites  et  les  defauts  de  chaque  com- 
positeur. Et,  afin  que  son  education  fut  a  la  fois 

I  Mattheson  I'avait,  aussi,  nettement  affirmc.  Mais  les  histo- 
riensdenosjours,  Chrysander,  Volbacli,  Krelzschmar,  Sedley 
Taylor,  n'ont  tenu  aucun  comple  de  ces  dires,  qu'ils  aUri- 
buaient  a  la  generosite  de  Haendel  ou  a  la  malveillance  de 
Mattheson.  II  manquait  a  leur  jugement,  fort  severe  pour 
Zachow,  de  connaitre  les  oeuvres  de  Zachow.  Depuis  la  pu- 
blication des  Denhmdler,  il  est  impossible  a  tout  esprit  non 
prevenu  de  ne  pas  rcconnaitrc  en  Zachow  les  vcrilables  ori- 
gines  du  style  et  mcnie,  pourrait-on  dire,  du  genie  de 
Ilajndel. 

•1.  Lebensbeschreibung  Ilxndeh  (1761). 
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theorique  et  pratique  ,    il   lui   donnait   souvent 
des  devoirs  a  faire  (dans  tel  on  tel  style)...  » 

Cette  education,  d'une  largeur  d'esprit  vrai- 
ment  europeenne,  ne  s'enfermait  done  pas  dans 
une  ecole  musicale,  mais  planait  au-dessus  de 
toutes  les  ecoles,  et  s'efForcait  de  s'assimiler 
leurs  richesses  a  toutes.  Qui  ne  voit  que  ce  fut 
la  pratique  constante  de  Haendel,  et  I'essence 
de  son  genie,  fait  de  cent  genies  divers,  qu'il 
avait  absorbes  !  Un  manuscrit  de  lui,  date  de 
1698,  et  qu'il  garda  toute  sa  vie,  contenait,  dit 
Chrysander,  des  Arie^  Choeui's,  Capricci  et  Fugues 
de  Zachow,  Alberti  (Heinrich  Albert),  Fro- 
berger,  Krieger,  Kerll,  Ebner,  Strungk,  qu'il 
avait  copies  pendant  qu  il  etait  a  I'ecole  de 
Zachow.  II  ne  devait  jamais  oublier  ces  vieux 
maitres,  dont  le  souvenir  precis  se  retrouve 
dans  ses  pages  les  plus  celebres*.  II  lut  sans 
doute  aussi  chez  Zachow  les  premiers  recueil? 
pour  clavier  de  Kuhnau,  qui  paraissaient  alors^ 

I,  On  note  des  motifs  de  Kerll  dans  un  de  ses  Concertos 
d'orgue  et  un  Concerto  grosso.  Une  Canzone  de  Kerll,  ainsi 
qu'un  Capriccio  de  Strungk,  ont  meme  ete  repris  entiercnient 
dans  deux  choeurs  A' Israel  en  Egypte.  (Max  SeifTert  :  Ilgendels 
Verhdltnis  zii  Tonwerhen  selterer  deulscher  Meister,  — 
Jahrbuch  Peters,  1907.) 

1.  Les  deux  parties  de  Im  Klavier-Uebung  de  Kulinau  paru- 
rent  en  1689  et  1692;  les  Frischen  Klavier-Friichte  en  1696, 
et  les  Biblischen  Ilistorien  en  1700.  —  Voir  Tedilion  des 
CEUvrcs  pour  clavier  de  Kuhnau  par  Karl  Piislcr,  dans  les 
Denhmaler  deutscher  Tonkunst,   1901. 
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Enfin,  il  semble  que  Zachow  ait  connu  Toeiivre 
de  Agostino  StefFani^  qui  clevait  temoigner  plus 
tard  a  Hsendel  une  amitie  paternelle  ;  et  il  sui- 
vait  avec  sympalhie  le  mouvement  dramatico- 
musical  de  Hambourg^  Ainsi,  le  petit  Haendel 
avail,  grace  a  son  maitrc,  un  vivant  resume  des 
ressources  musicales  de  rAllemagne  ancienne 
et  nouvelle  ;  et,  sous  sa  direction,  il  s'appropria 
les  secrets  de  la  grande  architecture  contra- 
pontiste  du  passe,  comme  du  beau  style  melo- 
dique  et  expressif  des  ecoles  italo-allemandes 
de  Hanovre  et  de  Hambourg. 

Mais  I'influence  personnelle  de  Tame  et  de 
Tart  de  Zachow  ne  fut  pas  moins  forte  sur  Haen- 
del que  Taction  de  sa  metliode  d'enseignement. 
On  est  frappe  de  la  parente  que  revelent  ses 
oeuvres  ^  avec  celles  de  Haendel  :  parente  de 
caractere  et  parente  de  style.  II  ne  s'agit  pas 
seulement  de  reminiscences  de  motifs,  de  des- 
sins  ou  de  themes  ".  G'est  Tessence  de  I'art  qui 

1.  Voir  Chrysander.  —  Nous  reparlerons  plus  loin  de 
Toiuvre  de  StefTani  et  de  ses  rapporls  avec  Haiiidel. 

2.  Voir  p.  20,  note  i. 

3.  Le  recueil  des  oeuvres  publiees  comprend  12  cantates 
pour  orcliestrc,  soli  et  choeurs,  —  une  messe  a  capella,  — 
un  trio  de  chambre  pour  llute,  basson,  et  continuo,  —  8 
preludes,  fugues,  fantaisies,  caprices  pour  clavecin  ou  orgue, 
—  el  44  chorals  varies. 

4.  Cf.  I'air  du  tenor  :  O  da  werier  Freudcngeisl  (p.  71) 
el  racconipagnemcnt  et  ritovnello  des  violini  unisoni,  dans  la 
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est  la  meme  chez  tons  cleiix.  Art  de  lumiere  et 
de  joie.  II  n'a  rien  da  recueillement  pieux  et 
replie  sur  soi-meme,  de  J.-S.  B.ach,  qui  des- 
cend dans  les  profondeurs  de  sa  pensee,  qui 
aime  a  en  suivre  tous  les  replis,  et  qui,  dans  le 
silence  et  la  solitude,  converse  avec  son  Dieu. 
La  musique  de  Zachow  est  de  la  musique  de 
grands  espaces,  de  fresques  tourbillonnantes, 
telles  qu'on  en  voit  dans  les  coupbles  des  domes 
italiens  du  xvi®  et  du  xvii^  siecles,  mais  avec 
plus  defoi.  Gette  musique,  qui  pousse  a  Taction, 
veut  des  rythmes  d'acier,  sur  lesquels  elle  s'arc- 
boute  et  rebondisse.  Elle  a  des  motifs  triomphaux, 
des  expositions  d'une  largeur  solennelle  \  des 
marches  victorieuses,  qui  vont  broyant  tout,  ne 
s'arretant  jamais,  et  qu'accentuent,  qu'aiguil- 
lonnent  des  dessins  joyeux  et  dansants  ^  Elle 
a  des    motifs    pastoraux,    des   reveries   volup- 

4^  cantate  :  Ruhe ,  Friede,  Freud  und  Wonne,  avec  Tair  de 
Polypheme  dans  YAcis  et  Galatee  de  Hcendcl.  —  Cf.  le  motif 
de  I'air  de  l^asse  de  la  8®  cantate  (p.  189)  avec  la  piece  ins- 
trumentalc  bien  connue,  qui  sert  de  sinfonia  au  second  acta 
d'llera/cles  —  Cf.  I'air  du  tenor  avec  cor,  Komint,  jauchzet 
(p.  181)  dans  la  8°  cantate  :  Lobe  den  Herrn,  meine  Seele, 
avec  un  air  de  soprano  du  Messie.  —  On  trouvcra  aussi  dans 
la  cantate  Ruhe,  Friede  (p.  83),  Tesquisse  du  fameux  choeur 
de  I'ecroulement  des  murs  de  Jericho,  dans  Josue. 

1.  Ibid,  p.   1^9  et  260. 

2.  Ibid.,  p.  97,  I'air  de  basse  avec  quatve clarini  et  tamburi'y 
—  p.  269  et  suiv.  le  grand  choeur  ct  la  marchc  guerriere  a  trois 
temps  ou  Ion  eiitend  sonncr  dcja  les  accents  de  Judas  Mac- 
chabee. 
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tueuses  et  purest  ties  clauses  et  des  chants, 
accompagnes  de  flutes,  d'un  parfiim  helle- 
iiiqiie-,  line  virtuosite  souriante,  une  joie  qui 
se  grise  d'elle-meme,  des  lignes  tournoyantes, 
des  arabesques  de  vocalises,  des  trilles  de 
la  voix  qui  jouent  avec  les  arpeges  et  les  petits 
flots  des  violons^  Unissez  ces  deux  traits  : 
riieroique  et  le  pastoral,  les  marches  guerrieres 
ct  les  danses  jubilantes.  Yous  avez  les  tableaux 
haendeliens  :  le  pen  pie  d'Israel,  et  les  femmes 
qui  dansent  devant  Tarmee  victorieuse.  Vous 
trouvez  en  Zachow  Febauche  des  constructions 
monumentales  de  Hoendel,  de  ses  Hallelujah^  — 
ces  montagnes  qui  clament  leur  allegresse,  — 
de  ses  Amen  colossaux,  qui  couronnent  ses  ora- 
torios, comme  un  dome  de  Saint-Pierre  \ 

Ajoutez  le  gout  marque  de  Zachow  pour  la 
musique  instrumenlale  "%  qui  lui  fait  marier  avec 
predilection  les  soli  des    voix   avec    ceux   des 

1.  Thid.,  p.  i2'2. 

2.  Ihid.,  p.  1 1 3,  1 83. 

3.  Ibid.,  p.  no,  i4i,  254,263. 

4.  Ihid.,  8^  cantate  :  Lobe  den  Herim,  meine  Seele,  p.  166, 
V Hallelujah  alleinand,  avec  le  flot  de  ses  vocalises  jubila- 
loii^es,  —  surtout,  p.  192,  le  grand  choeur  final. 

5.  Voir  son  joli  trio  pour  flute,  basson  ct  clavecin  (p.  3i3). 
C'cst  une  petite  oeuvre  en  quatre  mouvements  (i.  Affet- 
tuoso  ;  2.  Vis'ace  ;  3.  Adagio  ;  4.  Allegro),  ou  se  melent  excel- 
lemment  la  clairc  grace  italienne  et  le  Gemi'it  allcmaud. 

L'orchestre  des   cantatcs  n'emploie  parfois  que  les  cordes 
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instruments,  et  tres  soiivent  a  concevoir  la  voix 
comme  iin  instrument,  qui  concerte  et  qui  jouc 
avec  les  autres  instruments,  formant  ensemble 
des  guirlandes  decoratives,  harmonieusement 
enchevetrees. 

En  resume,  un  art  moins  intime  qu'expansif, 
un  art  ensoleille.  Non  sans  emotion \  Mais 
avant  tout,  reposant,  Ibrtifiant  et  heureux.  Unc 
musique  optimiste,  comme  celle  de  Hsendel. 

Gertes,  un  Haendel  en  petit,  aveo  beaucoup 
moins  de  souffle,  moins  de  richesse  d'inven- 
tion,  surtout  moins  de  puissance  de  developpe- 

avec  I'orgue  ou  le  clavecin.  Mais  en  general,  la  palette  dc 
Zachow  est  assez  riche,  et  comprend,  avec  les  violes,  v'/o/e//e, 
violoncelles,  des  harpes,  des  hautbois,  des  flutes,  des  come  de 
chasse,  des  bassons  et  bassonetti,  et  jusqu'a  4  clarini  (ti'om- 
peltes  aigues)  et  des  tamburi.  (Cantate  :  Vom  Himmel  kani 
der  Engel  Schar.)  Zachow"  s'amuse  a  combiner  les  timbres  de 
ces  instruments  avec  ceux  de  la  voix,  dans  les  airs  soli.  Tel 
air  de  tenor  est  accompagne  du  violoncelle  solo,  tel  autre  de 
Aqwx  come  de  chasse  ;  un  air  de  basse  est  avec  basson  concer- 
tant,  un  autre  avec  4  clarini  et  tamburi ;  un  air  de  soprano, 
avec  basson  et  2  bassonetti ;  —  sans  parler  d'airs  nombreux  et 
Ires  soignes,  avec  hautbois  ou  flutes. 

Grace  a  Zachow,  Hajndel  se  familiarisa  de  bonne  heure 
avec  I'orchestre.  II  apprit  chez  lui  a  jouer  de  tous  les  instru- 
ments, et  principalement  du  hautbois,  pour  lequel  il  ecrivit 
tant  de  pages  charmantes.  Des  I'age  de  dix  ans,  il  com- 
posait  des  trios  pour  deux  hautbois  et  basse.  Unlord  anglais, 
voyagcant  en  Allemagne,  en  retrouva  une  petite  collection  de 
six  trios  [Saninilung  dreislimmiger  Sonaten  fi'ir  zivei  Oboen 
und  Bass,  seeks  Stiic/()  datant  de  cetle  epoque.  (t.  XXVIII 
de  la  grande  edition  Haendel.) 

I.  Voir  le  bel  air  de  basse  de  la  cantate  :  Lobe  den  HerrUy 
p.  164. 
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ment.  Ge  n'est  pas  le  tout  d'amorcer  ces  mouve- 
ments  colossaux  d'armees  qui  marchent  et  qui 
dansent;  il  faut  avoir  les  reins  assez  solides 
pour  porter  Tedifice,  sans  plier,  jusqu'au  bout. 
Zachow  flechit  en  route,  il  n'a  pas  la  force  vitale 
de  Haendel.  Mais  en  revanche,  il  a  plus  de  nai- 
vete que  lui,  plus  de  candeur  tendre,  un  je  ne 
sais  quoi  de  chaste  et  de  rougissant,  une  grace 
evangelique^ 

C'etait  bien  la  le  maitre  qu'il  fallait  a  Hcendel, 
le  maitre  que  plus  d'un  grand  homme  a  eu  le 
bonheur  de  trouver  —  (c'est  Giovanni  Santi 
pour  Raphael,  c'est  Neefe  pour  Beethoven)  :  — 
bon,  simple,  clair,  un  peu  pale,  une  lumiere 
egale  et  douce,  ou  I'adolescent  reve  en  paix, 
s'abandonnant  avec  confiance  au  guide  presque 
fraternel,  qui  ne  cherche  pas  a  le  dominer,  qui 
cherche  bien  plutot  a  nourrir  de  sa  petite 
flamme  un  plus  vaste  foyer,  a  verser  son  ruis- 
seau  de  musique  dans  le  grand  fleuve  du 
genie. 


* 


Pendant  qu'il  etait  encore  a  Fecole  de  Zachow, 

I.  Cerlaines  phrases  tres  simples,  comme,  dans  la  cantate 
pour  la  Visitation  :  Meine  Seel  erheht  den  Ilerren,  Icrecitatif 
du  soprano  :  «  Denn  er  hat  seine  elende  Magd  angesehen  » 
(p.  112),  ont  uno  odcur  exquisc  d'humilite  virginale  qui  nc  se 
rctrouverait  plus  choz  Ikcndel. 
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le  petit  Haendel  alia  faire  iine  visite  a  Berlin. 
Apres  avoir  rendu  ses  devoirs  a  I'ancien  maitre, 
Telecteur  de  Saxe,  il  etait  prudent  de  les  rendre 
au  nouveau,  Felecteur  de  Brandebourg.  II 
semble  que  ce  voyage  eut  lieu  vers  1696  ;  Tenfant 
avait  onze  ans,  et  son  pere,  malade,  ne  Taccom- 
pagna  point. 

La  cour  de  Berlin  vivait  une  heure  breve 
d'eclat  artistique,  entre  les  guerres  du  Grand 
Electeur  et  celles  du  Roi-Sergent.  La  musique 
y  etait  fort  en  honneur,  grace  a  la  princesse- 
electrice,  Sophie-Charlotte,  fille  de  la  celebre 
Sophie  de  Hanovre.  EUe  avait  attire  les  meilleurs 
instrumentistes,  chanteurs  et  compositeurs  d'lta- 
lie  *.  EUe  fonda  I'Opera  de  Berlin^,  et  dirigeait 
elle-meme  les  concerts  de  la  cour.  Sans  doute, 
ce  mouvement  etait  superficiel;  il  ne  tenait  qu'a 
rimpulsion  donnee  par  la  princesse;  et  celle-ci 
avait  plus  d'esprit  que  de  serieux  :  Tart  n'etait 
pour  elle  qu'une  distraction  passionnee.  Aus- 
sitot  apres  sa  mort,  les  fetes  musicales  de  Berlin 
devaient  s'eteindre.  Mais  c'etait  beaucoup  deja 

1.  Le  violonistc  Torelli,  Antonio  Pistocchi.  qui  fut  un  des 
maitres  du  chant  italicn,  le  pere  Attilio  Ariosti,  Giovanni 
Bononcini.  StefTani  ecrivit  pour  la  princesse  des  duos  fa- 
raeux,  et  Corelli  lui  dedia  sa  dernicre  sonatc  pour  violon, 
op.  5. 

2.  La  premiere  representation  eut  lieu,  le  i*^'"  juin  1700, 
avec  un  ballet  pastoral  d'Ariosti.  Leibniz  assistait  a  la  repe- 
liiion  gencrale. 
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d'avoir  fait  briller,  iihe  heure,  ce  foyer  de  bel 
art  italien.  Et  ce  fat  ainsi  que  le  petit  Ilocndel 
se  troLiva,  pour  la  premiere  foif? ,  en  contact 
avec  la  musique  du  Midi\ 

L'enfant,  qui  se  fit  entendre  au  clavecin,  de- 
vant  un  public  de  princes,  eut  tant  de  succes 
que  I'electeur  de  Brandebourg  voulut  Fattacher 
a  son  service  ;  il  offrit  au  pere  de  Hsendel  d'en- 
voyer  le  petit  en  Italic,  pour  achever  son  ins- 
truction. Le  vieux  refusa.  II  avait  I'humeur  fiere  : 
il  ne  voulait  pas,  dit  Main  waring,  que  son  fils 
flit  lie  trop  tot  a  un  prince.  D'ailleurs,  il  se  sen- 
tait  mourir,  et  il  desirait  revoir  Tenfant. 

Le  petit  Haendel  revint.  Trop  tard.  II  apprit, 
en  chemin,  que  son  pere  etait  mort,  le  n  fe- 
vrier  1697.  —  ^^  principal  obstacle  a  sa  vocation 
musicale  avait  disparu  ;  mais  il  avait  un  respect 
si  profond  de  la  volonte  paternelle  qu'il  s'obligea, 
pendant  des  annees  encore,  a  etudier  le  droit, 
puisque  son  pere  Lavait  voulu.  Apres  avoir 
aclieve  sans  hate  ses  classes  au  gymnase,  il  se  fit 


I.  Tout  cc  qu'on  a  conle  de  sa  rencontre  avec  Ariosti  et 
Bononcini  est  d'ailleurs  legendaire.  M.  A.  Ebert  a  montre 
qu'Ariosli  n'est  venu  a  Berlin  qu'en  1697,  et  que  Bononcini, 
qui  n'arriva  en  Allemagne  qu'en  novembrc  1697,  semble  u'elre 
pas  venu  a  Berlin  avant  1702.  Pour  que  HaMidell'y  eut  rencon- 
tre, il  laudrait  qu'il  y  fut  retourne,  en  1703,  en  allanl  a  Ham- 
bourg.  Mais  alors,  il  avait  dix-liuit  ans  ;  et  la  legcnde  de  I'en- 
iant-prodigc,  victoineux  des  deux  maitres  ilalicns,  s'ovanouit. 
(A.  Kbcrt  :  Altilio  Ariosti  in  Berlin^  i9o5,  Leipzig.) 
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inscrire  a  la  Faciilte  dc  droit  de  rUniversite  de 
Halle,  le  10  fevrier  1702,  —  cinq  ans  apres  la 
mort  du  pere. 

La  vie  universitaire  a  Halle  etait  d\me  bru- 
talite  de  moeurs  revoltante.  Mais  on  troiivait 
aussi  la  une  vie  intense  de  pensee  et  de  foi.  La 
Faciilte  de  tlieologie  etait  le  foyer  du  pietisme  ^ 
On  se  livrait,  parmiles  etiidiants,  a  des  exercices 
religieux,  qui  menaient  a  I'extase.  —  Haendel, 
en  independant  qu'il  fut  toujours,  resta  a  I'ecart 
des  amusements  brutaux,  comme  des  contem- 
plations mystiques.  II  etait  religieux,  mais  sans 
rien  de  sentimental.  Au  reste,  iin  artiste  pouvait 
difficilement  s'entendre  avec  les  pietistes,  dont 
la  devotion  etait  trop  souvent  oppressive  pour 
Tart.  Meme  J.-S.  Bach,  pietiste  de  coeur,  dut, 
par  des  actes  publics,  se  declarer  contre  les 
pietistes,  qui  furent,  en  certaines  occasions,  les 
ennemis  de  sa  musique  ^  A  plus  forte  raison, 
Haendel,  qui  n'avait  aucun  penchant  au  mysti- 
cisme. 

La  religion  n'etait  pas  son  affaire,  ni  decide- 

1.  La  politique  intelligente  des  electeurs  de  Brandebourg 
attirait  dans  leur  Universite  de  Halle  les  homines  les  plus 
independants  de  I'Allemagne,  qui  elaient  persecutes  ailleurs. 
Ainsi  vinrent  a  llalle  les  pietistes,  chasses  de  Leipzig.  lis 
rayonnerent  de  la  sui*  toute  I'Allemagne,  la  Suisse  et  les  Pays- 
Bas.  (Volbach  :  Vie  dc  Ilxndel,  et  Levy-Briihl  :  L'Al- 
lemagnc  depuis  Leibniz^   1890.) 

2.  Voir  les  belles  etudes  dc  M.  Piiro  sur  J.-S.  Bach. 

Il.t.NDlL.  2 
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ment  le  droit.  Gependant,  il  avail  pour  maitre 
le  professeur  le  plus  remarquable  de  I'AUe- 
magne,  Christian  Thomasius,  Tadversaire  des 
proces  de  sorcellerie^  le  reformateur  de  I'ensei- 
gnement  du  droit,  celui  qui  y  fit  rentrer  Tetude 
des  coutumes  germaniques,  celui  qui  ne  cessa 
de  livrer  bataille  aux  abus  grossiers  ou  stupides 
des  universites,  a  Tesprit  de  caste,  au  pedan- 
lisme,  a  rignorance,  a  Thypocrisie  et  a  la  fero- 
cite  juridique  et  religieuse.  Si  un  tel  enseigne- 
inent  n'a  pas  ete  de  nature  a  retenir  Heendel, 
ce  n'etait  certes  pas  la  faute  du  professeur  : 
nulles  lecons  plus  vivantes  dans  toute  I'Alle- 
magne  d'alors,  rien  qui  put  ofFrir  a  I'esprit  d'un 
jeune  homme  un  champ  d'activite  plus  feconde. 
Soyons  surs  qu'un  Beethoven  n*y  fut  pas 
demeure  insensible.  Mais  Haendel  etait  pur  musi- 
cien,  il  etait  la  musique  meme  ;  rien  ne  put 
jamais  en  distraire  sa  pensee. 

Des  celte  annee,  ou  il  suivait  les  cours  de 
la  Faculte  de  droit,  il  avail  Irouve  un  posle 
d'organiste  a  Halle  :  —  ct  cela,  bien  que  lulhe- 
rien,  dans  une  eglise  du  culte  «  reforme  »,  ou 

I.  On  sail  que  les  proces  de  sorcellcric  elaient  une  des 
manies  mcurtricres  de  I'epoquc.  On  cvaluc  a  plus  de  cent 
niille  le  nombrc  des  viciimcs  f'aitcs  par  les  buchers  de  sor- 
cieres,  en  un  siccle.  Frederic  II  disail  :  «  Si  les  femmes 
peuvent  vieillir  et  niourir  en  paix  en  Allcniagne,  c'cst  a  Tho- 
masius qu'ellcs  le  doivcnt.  » 
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Torganiste  devait  expressement  appartenir  a 
la  religion  reformee.  Or,  il  n'avait  que  dix-sept 
ans*.  Ge  simple  fait  montre  de  quelle  autoiite 
musicale  jouissait  deja  dans  sa  ville  le  petit  etu- 
diant  en  droit^  Non  seulement  il  etait  organiste, 
mais  professeur  au  gymnase  des  Reformes  ;  il 
y  enseignait  la  musique  vocale,  deux  heures  par 
semaine ;  il  prenait  chez  lui  les  mieux  doues  de 
ses  eleves,  et  formait  avec  eux  des  choeurs 
vocaux  et  instrumentaux,  qui  se  faisaient 
entendre,  le  dimanche,  dans  I'une  ou  I'autre 
eglise  de  la  ville.  II  devait  pourvoir  au  reper- 
toire musical  —  chorals,  psaumes,  molets, 
cantates,  —  qui  changeait  chaque  dimanche. 
Excellente  ecole,  pour  apprendre  a  ecrire  vite 
etbien.  Haendel  y  forma  sa  fecondite  creatrice^ 
Des  centaines  de  cantates  qu'il  composa  alors, 
aucune  n'a  ete  conservee  par  lui*;  mais  il  est 

1.  Le  contrat  pour  un  an  avec  la  Domkirche  est  du 
i3  mars  1702,  un  mois  apres  avoir  signe  a  la  Faculte  de 
droit, 

2.  Telemann,  passant  par  Halle,  en  1701,  dit  qu'il  y  fit  la 
connaissance  de  Haendel,  qui  «  y  etait  deja  un  homme  impor- 
tant, —  un  personnage  de  marque  ».  («  Deni  damahls  schon 
wichtigen  Herrn  Georg  Friedrich  Haendel  »).  —  Epithele 
singuliere,  appliquee  a  un  enfant  de  seize  ans  !  Chrysander 
a  raison  d'insister  sur  la  maturite  precoce  de  Heendel.  «  Per- 
soime  ne  I'a  egale  en  cela,  meme  pas  J.-S.  Bach,  qui  s'est 
developpe  plus  lentement.  » 

3.  Depuis  plusieurs  annees  deja,il  composait,  «  comme  uu 
diable  »,  ainsi  qu'il  dit  lui-meme. 

4.  On  lui  a  attribue  deux  oratorios    (bien   douteux),    une 
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certain  que  sa  memoire  en  recueillit  plus  d'une 
idee,  pour  les  reprendre  dans  ses  compositions 
posterieures  :  car  il  n'a  jamais  rien  laisse  perdre  ; 
sans  cesse,  au  cours  de  sa  vie,  il  remettait  sur 
le  metier  ses  inventions  anciennes  :  ce  qu'il  faut 
attribuer,  non  pas  a  la  hate  du  travail,  niais  a 
Tunite  de  sa  pensee  et  a  son  besoin  de  perfec- 
tion. 

Haendel  ne  renouvela  pas  son  annee  d'enga- 
gement  a  la  Domkirche  de  Halle,  ni  a  I'Univer- 
site.  Dans  son  stage  d'organiste,  il  avait  pris 
conscience  de  sa  force  musicale.  Elle  ne  pouvait 
plus  se  contraindre.  II  lui  fallait  chercher  un 
milieu  plus  vivant.  II  quitta  Halle,  au  prin- 
temps  de  1703  ;  et,  guide  par  son  instinct  et  par 
les  preferences  de  son  maitre  Zachow*,  il  s'en 
alia  a  Hambourg,  la  ville  de  I'opera  allemand. 


* 


cantate  :  Ack  Herr  mich  armen  Sunder,  et  un  Laudate  Pueri, 
pour  soprano  solo,  qui  seraient  anterieurs  a  son  depart  pour 
Hambourg. 

I .  M.  Alfred  Heuss  a  montre,  le  premier,  quel  attrait  le  drame 
musical  avait  pour  Zachow,  qui  I'introduisit  memo  a  I'eglise. 
Telle  de  ses  cantates,  la  quatrieme,  par  excmple,  RuJie, 
Fried e,  Freud  und  Wonnej  fort  mal  jugee  par  Chrysander, 
est  un  fragment  d'opera  fantastique,  ou  Ton  voit  David  tour- 
mente  par  les  esprits  infernaux.  La  declamation  est  expres- 
sive, et  les  choeurs  sont  d'un  grand  effet  dramatique.  Ainsi, 
la  carriere  theatrale  de  Hiiendel  a  die  preparee,  des  Halle; 
et  pcul-ctrc  clait-ce  Zachow  lui-meme  qui  1  envoyait  a  Ham- 
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Hambourg  etait  la  Venise  de  rAllcmagnc. 
Ville  libre,  a  Tabri  des  giierres,  refuge  des 
artistes  et  des  grandes  fortunes,  entrepot  du 
commerce  de  FEurope  du  Nord,  ville  cosmo- 
polilj,  oil  Ton  parlait  toutes  les  langues,  et 
surtout  le  francais,  elle  etait  en  relations  con- 
tinuelles  avec  FAngleterre  et  avec  Fltalie,  parti- 
culierement  avec  Venise,  qui  etait  pour  elle  un 
objet  d'emulation.  Ce  fut  par  Hambourg  que  les 
ideesanglaises  sefrayerentla  voie  en  Allemagne. 
Ge  fut  la  que  parurent  les  premiers  journaux 
allemands*.  Des  Fepoque  de  Haendel,  Ham- 
bourg etait,  avec  Leipzig,  le  centre  intellectuel 
de  FyVllemagne.  Nulie  part  ailleurs  en  Alle- 
magne on  n'estimait  autant  la  musique^;  les 
artistes  y  marchaient  de  pair  avec  les  riches 
bourgeois.  Ghristoph  Bernhard,  eleve  de  Schiitz, 
avait  fonde  la  un  celebre  Collegium  Miisicum^ 
une  societe  de  musiciens  ;  et  la  s'eleva  en  1677-8 

bourg.  (A.  Hcuss  :  Fr.  Willi.  Zachow  als  dramatischer  Kan- 
iaten-Komponist,  Bulletin  de  I'l.  M.  G.  Mai  1909.) 

1.  En  partie  sous  Finfluence  des  publications  anglaises,  et 
notamment  du  Spectator  d'Kd^'ison  (1711).  Des  1713,  parut  a 
Hambourg  \ Homme  raisonnahle.  En  1724-1727,  le  journal 
Le  Patriote  de  Hambourg  fut  fonde  par  une  «  Societe  patrio- 
tiquc  ».  On  pensait  tirer  a  400  excmplaires.  On  souscrivit 
pour  5  000  dans  la  seule  Haute-Saxe. 

2.  La  musique  profane  comptait,  vers  1728,  5o  mailres, 
i5o  professeurs.  En  revanche,  la  musique  religieuse  etait 
beaucoup  plus  pauvrement  fournic  que  dans  la  plupart  des 
grandes  villcs  du  nord  de  rAUemagne. 
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le  premier  theatre  d'opera  allemand,  —  non 
d  opera  princier,  ouvert  aiix  seuls  invites  du 
prince,  mais  d'opera  public,  populaire  etpayant. 
L'exemple  de  i'ltalie  avait  du  provoquer  cette 
fondalion,  a  I'instar  de  Venise. 

Mais  Tesprit  des  deux  theatres  etait  bien  dif- 
ferent. Tandis  que  Venise  se  complaisait  a  des 
melodrames  fantastiques,  bizarrement  inspires 
de  la  mythologie  ou  de  Thistoire  antique,  Ham- 
bourg  gardait,  malgre  la  grossierete  de  son 
gout  et  sa  licence  de  moeurs,  un  vieux  fond  reli- 
gieux,  L'opera  hambourgeois  avait  ete  inaugur^, 
en  1678,  par  une  Creation  du  Monde  de  Joh. 
Theile,  eleve  de  Schiitz  ;  et  de  1678  a  1692, 
on  y  joua  un  grand  nombre  de  drames  reli- 
gieux,  les  uns  d'un  caractere  allegorique,  les 
autres  inspires  de  la  Bible ;  en  certains  des 
sujets,  on  voit  poindre  deja  les  oratorios  de 
HoendeP.  Si  faibles  que  fussent  ces  pieces 
musicales,  elles  etaient  sur  le  chemin  d'un 
theatre  propre  a  TAllemagne.  11  senible  que 
c'ait  ete  I'idee  d'un  des  poetes,  le  pasteur  Elmen- 
horst,  qui  voulait  donner  a  I'opera  religieux  la 
valeur  d'une  forme  d'art  classique^  Malheureu- 
sement,  Fesprit  public  etait  en  decadence  ;  son 
ressort  religieux  s'etait  fort  detendu,  sauf  dans 

I,  La  Naissancc  du  Christ,  Michal  et  Davids  Esther. 
^.  Dramalologia  antiqua-hodienia,  1688. 
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line  minorite,  oil  la  foi  avail  piis  uii  caraclere 
agressif,  comme  il  arrive  qiiand  elle  se  sent  la 
moins  forte.  II  s'etait  forme  deux  factions  dans 
le  public  de  Hambourg  :  Tune,  la  plus  nom- 
breuse,  que  la  religion  ennuyait,  et  qui  vou- 
lait  s'amuser  au  theatre;  I'autre,  qui  etait  reli- 
gieuse,  et  qui  ne  voulait  pas  de  Topera,  sous 
pretexte  qu'il  etait  une  oeuvre  de  Satan,  «  opera 
cUabolica  ))^  La  lutte  fut  acharnee  entre  les 
deux  factions.  Entre  les  deux,  Fopera  reli- 
gieux  devait  etre  fatalement  ecrase.  II  le  fut. 
La  derniere  representation  eut  lieu  en  1692. 
Lorsque  Haendel  arriva,  c'etait  bien  Vopera  diet- 
bolica  qui  regnait,  avec  ses  extravagances  et  sa 
vie  licencieuse. 

J'ai  raconte  ailleurs^'  cette  periode  du  theatre 
de  Hambourg,  dont  Tage  d'or  fut  justement  de 
1G92  a  1703.  II  y  avait  a  Hambourg  beaucoup 
de  conditions  reunies  pour  faire  un  bon  theatre 
d'opera  :  de  I'argent,  et  des  Mecenes  disposes 
a  le  depenser,  une  excellente  troupe  instrumen- 
tale,  bien  que  peu  nombreuse,  un  art  de  la  mise 
en  scene  assez  avance,  un  luxe  de  decors  et  de 
machines,  des  poetes  renommes,  des  musiciens 
de  grande  valeur,  et —  le  plus  rare  —  des  poetes 

I.  Theatromachia,  ou  die  Wevke  dev  Finsterniss  (la  Puis- 
sance des  Tenebrcs),  de  Anton  Reiser,  1682. 

•1.    Ilistoire   de    VOpera  asant  Lully   et  Scarlatti,    189), 

p.   2I7-'/22, 
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et  des  musiciens  qui  s'entendaient  ensemble, 
((  die  sick  svohl  verstanden  »,  conime  dit  Mat- 
theson.  Les  poetes  se  nommaient  Bressand  de 
WolfenbiUtel,  qui  s'iiispirait  du  theatre  francais, 
et  Christian  Poslel,  que  Chrysander  appelle, 
avec  beaucoup  de  comphiisance,  un  Metastase 
allemand.  Le  plus  faible  etait  le  chant.  Pen- 
dant longtemps,rOpera  de  Hambourg  n'eut  pas 
de  chanteurs  de  profession  ;  les  roles  etaient 
tenus  par  des  etudiants  et  des  artisans,  des 
cordonniers,  des  tailleurs,  des  fruitieres,  des 
filles  de  pen  de  talent  et  de  moins  de  vertu; 
d'ordinaire,  les  artisans  trouvaient  plus  conve- 
nable  dechanter  eux-memesles  roles  de  femmes. 
Honimes  ou  femmes,  tous  etaient  d'une  pro- 
fonde  ignorance  musicale.  Vers  1G93,  TOpera 
de  Hambourg  fut  heureusement  transforme  de 
fond  en  comble  par  le  grand  kapellmeister 
Sigismond  Gousser,  dont  les  refornies  s'ap- 
puyaient,  pour  Torchestre,  sur  le  modele  de  la 
France,  —  pour  le  chant,  sur  celui  de  Fltalie. 
La  l^rance  s'incarnait  pour  lui,  conime  pour 
tous  les  musiciens  etrangers,  en  Lully,  dont 
Gousser  avait  ete  Feleve,  pendant  six  ans,  a 
Paris.  L'ltalie  etait  representee  par  un  artiste 
remarquable,  domicilie  a  Ilanovre,  ou  de  1689  ^ 
1696  il  avait  fait  jouer  dix  operas,  Agostino  Stcf- 
fani,  de  la  province  de  Venisc. 
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Ce  double  modele  de  Fllalie  et  de  la  France, 
et  Texemple  de  Gousser,  contribuerent  a  former 
le  ineilleur  musicien  de  FOpera  de  Hambourg, 
Reinhard  Keiser,  —  un  homme  qui,  a  defaut  de 
caractere  et  peut-etre  de  science  sulTisante,  eut 
certainement  du   genie \ 

Keiser  avail  moins  de  trente  ans,  quand  arriva 
Haendel;  mais  il  etait  en  pleine  gloire.  KapelL- 
meister  de  I'Opera  de  Hambourg  depuis  1695, 
puis  directeur  du  theatre  depuis  la  lin  de  1702, 
tres  bien  doue,  mais  de  culture  hative,  et  dis- 
sipe,  voluptueux,  insouciant,  il  etait  le  souve- 
rain  inconteste  de  I'opera  allemand,  Tartiste-type 
de  celte  epoque  debordante  de  vie  materielle 
et  possedee  de  I'amour  du  plaisir. 

On  a  montre  dans  ses  premiers  operas  Tin- 
fluence  de  Lully  ^  et  celle  de  Steffani^.  Mais  sa 
personnalite  est  facilement  reconnaissable,  sous 
ces  elements  d'emprunt.  II  avait  un  sens  tres  fin 

1.  Reinhard  Keiser  elait  iie  en  1674  a  Teuchern,  pres  de 
Wcissenfels  ;    et  il  mourut    en    1739  a  Copenhague. 

Voir  Hugo  Lcichtentritt  :  R.  K.  in  seineii  Opern,  1901,  Ber- 
lin ;  —  Wilhelm  Kleefeld  :  Das  Orchesler  der  evsten  deuts- 
chen  Oper,  1898,  Berlin  ;  —  F.-A.  Voigt  :  R.  K.  (1890,  dans 
le  Vievteljahrsschrift  fur  Musihwissenschaft) .  —  U Oclavia  at 
le  Croesus  de  Keiser  ont  etc  rcedites. 

2.  Dans  les  ouvertures  en  trois  parties,  avec  indications 
iVancaises  :  Vitement,  Lentcnicnt.  Aussi  dans  les  preludes 
instrumentaux,  et  peut-etre  dans  les  danses. 

3.  Surtout  dans  les  duos,  d'un  caractere  un  pen  contrapon- 
tique. 
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du  coloris  instrumental.  Bien  different  en  cela 
des  Luliystes,  qui  etaient  un  peu  dedaigneux 
du  pouvoir  expressif  de  Torchestre  et  toujours 
disposes  a  le  sacrifier  a  la  primaute  de  la  voix% 
il  croyait,  comme  son  admirateur  et  common ta- 
teur  Mattheson,  qu'on  peut  exprimer  les  senti- 
ments, au  moyen  du  seul  orchestre  ^  —  II  fut,  de 
plus,  un  maitre  du  recitatif.  On  a  pu  dire  qu'il  a 
cree  le  recitatif  allemand.  II  y  attachait  une  im- 
portance extreme,  disant  a  qu'une  expression 
dans  le  recitatif  donne  souvent  autant  de  mal  a 
un  compositeur  intelligent  que  Finvention  d'un 
air^  ».   II   cherchait  a  y   noter  avec  exactitude 

I,  «  Est-ce  I'orchestre  qui  est  le  heros  ?  demaude  le  theori- 
cicu  du  Lullysuic,  Lecerfde  la  Yieville.  — Non,  c'est  le  chan- 
teur...  Eh  bien  douc,  que  le  chanteur  me  touche  lui-memc, 
et  qu'il  ne  remelte  pas  le  soin  de  me  toucher  pour  lui  a  I'or- 
chestre, qui  n'est  la  que  par  grace  et  par  accident.  Si  vis  me 
flcre...  »  [Comparaison  de  la  Musique  italienne  et  de  la  Mu- 
siqiic  fraiicaise,  1705.) 

•1.  «  On  peut  tres  bien  representor  avec  de  simples  instru- 
ment?, dit  Mattheson,  la  grandeur  d'ame,  I'amour,  la  jalou- 
sie, etc.,  et  rendre  toules  les  inclinations  du  cceur  par  de  sim- 
ples accords  et  leurenchainement  sans  paroles,  —  en  sorteque 
I'auditeur  puisse  saisir  et  comprendre  la  marche,  le  sens,  la 
pensee  du  discours  musical,  comnic  si  c'elaitun  veritable  dis- 
cours  parte.  »  [Die  neueste  Untersuchung  der  Singspiele, 
1744.) 

3.  Preface  des  Componimenti  Masicali  de  1706.  —  Matthe- 
son, lencherissant,  disait  que,  «  pour  bien  composer  un  seul 
recit,  en  tenant  compte  des  sentiments  et  de  la  coupe  de  la 
phrase,  comme  I'aisait  Keiscr,  il  fallait  plus  d'art  et  d'ha- 
bilele  que  pour  composer  dix  airs,  d'apres  la  pratique  com- 
mune )). 
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Taccent,  la  ponctuation,  le  souflle  vivant,  mais 
sans  rien  sacrifier  de  la  beaiite  miisicale.  Son 
recitatif  arioso^  intermediaire  entre  le  recitalif 
oratoire  des  Francais  et  le  recitativo  secco  des 
Italiens,  fut  un  des  modeles  du  recitatif  de 
J.-S.  Bach  *;  etmeme  apres  J.-S.  Bach  et  Haendel, 
Mattheson  persistait  a  voir  en  Reiser  le  maitre 
du  genre.  —  Mais  le  don  superieur  de  Reiser 
flit  son  invention  melodique.  En  cela,  il  fut  un 
des  premiers  artistes  de  rAlleiiiagne,  un  Mozart 
de  la  premiere  moitie  du  xvm^  siecle.  II  avait 
une  inspiration  abondante  et  affectueuse.  Gomme 
disait  Mattheson,  «  sa  vraie  nature  etait  la  ten- 
dresse,  Tamour...  Du  commencement  a  la  fin  de 
sa  carriere,  il  sut  rendre  les  sentiments  volup- 
tueux  avec  un  naturel  si  exquis  que  personne 
ne  Ta  surpasse,  dans  cette  peinture.  »  Son  style 
melodique,  beaucoup  plus  avance  que  celui  de 
Haendel,  non  seulement  a  cette  epoque,  mais  a 
aiicun  moment  de  sa  vie,  est  libre,  degage  de 
tout  style  contrapontique,  et,  par-dessiis  Haen- 
del, il  se  rattache  a  Hasse,  qui  en  etait  nourri, 
aux  symphonistes  de  Mannheim,   et   a  Mozart. 

1.  Comparer  aux  recitatifs  des  premieres  grandes  cantates 
de  J.-S.  Bach  :  Aiis  dev  Tiefe,  Goties  Zeit,  qui  sont  de  1709 
a  1712-4,  lels  recitatifs  de  YOctm'ia  de  Keiser  (1705),  notam- 
ment,  acte  II,  Himveg,  du  Dovncn  schwangvc  Krone  .'Inflexions 
melodiques,  modulations,  harmonics,  coupe  de  phrase,  ca- 
dences, tout  est  dans  le  style  dc  J.-S.  Barh,  plus  encore  que 
dans  cclui  dc  Ha}ndcl. 
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Jamais  Hsendel,  plus  grand  et  plus  parfait^  n'a 
eu  le  naturel  exquis  qu'on  respire  dans  les 
melodies  de  Keiser,  ce  frais  parfum  de  la  simple 
fleur  des  champs  ^  Reiser  avait  le  gout  de  la 
chanson  populaire  et  des  scenes  agrestes  ".  Mais 
il  savait  aussi  s'elever  aux  sommets  de  la  tra- 
gedie  classique  ;  et  certains  de  ses  airs  de  pom- 
peuse  douleur  semblent  ecrils  par  Hfendel  ^. 

Reiser  elait  done  plein  d'enseignements  et  de 
modeles  pour  Haendel,  qui  ne  se  fit  pas  faute  de 
s'en  inspirer,  par  la  suite  \  Mais  il  lui  offrait 
aussi  des  exemples  facheux.  Le  pire  etait 
le  reniemcnt  de  la  langue  nationale.  Tant  que 
Postel  et  Schott  avaient  ete  a  la  tele  de  I'Opera 
de  Hambourg,  I'italien  avait  ete  tenu  a  distanced 
Mais  aussitot  que  Reiser  fut  devenu  directeur, 

I.  Voir,  dans  Croesus  (171 1),  lair  d'Elmira  avec  flute,  qui 
fait  songer  a  un  air  analogue  d'Echo  et  Narcisse,  de  Gluck. 

1.  En  ce  genre,  une  scene  de  Croesus  est  un  petit  chef- 
d'oeuvre,  dans  le  style  pastoral  de  la  fin  du  xviii°  siecle,  et 
prcsque  de  Beethoven. 

3.  Tel,  le  chant  de  Croesus  prisonnier,  qui  evoque  certains 
airs  du  Messie. 

4.  Je  n'en  veux  citer  qu'un  exemple :  c'est  I'air  d'Octavia 
avec  deux  flutes  douces,  Wallet  nicht  zu  laut,  une  des  pages 
les  plus  poetiques  de  Keiser,  que  Ha^ndel  a  reprise  plusieurs 
fois,  dans  ses  oeuvres,  et  jusque  dans  VAcis  et  Galatee  de 
1720. 

5.  Postel,  qui  usait  de  sept  langues  dans  les  prologues  de 
ses  libretti,  s'opposait  a  ce  melange  dans  les  oeuvres  poeti- 
ques :  «  car  ce  qui  fait  rornenient  du  savant,  disait-il,  defigure 
la  porsie   », 
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tout  changea.  Dans  son  Claudius  de  1708,  il  (it 
le  premier  essai  barbare  d'un  melange  de  textes 
italiens  et  de  textes  allemands.  G'etait  pour  lui 
pure  fanfaroniiade  de  virtuose,  qui  voulait  mon- 
trer,  comme  il  le  laisse  entendre  dans  sa  pre- 
face, qu'il  etait  capable  de  battre  les  Italiens  sur 
leur  propre  terrain.  II  ne  se  demandait  point  si 
c'etait  au  detriment  de  Fopera  allemand.  Hoen- 
del  allait,  a  son  exemple,  meler,  dans  ses  pre- 
miers operas,  les  airs  sur  paroles  italiennes  aux 
airs  sur  paroles  allemandes  ^  ;  puis,  il  n'allait 
plus  ecrire  que  des  operas  italiens  ;  et  des  lors, 
son  theatre  musical  fut  sans  racines,  sans  peu- 
ple.  Et  la  sanction  de  cette  erreur  fut  I'oubli  par 
FAUemagne  de  Fopera  de  Keiser  et  meme  dc 
celui  de  Hcendel,  malgre  leur  genie  a  tous  deux. 


1   * 


Haendel  arriva  a  Hambourg,  pendant  Fete  de 
1703.  On  se  le  represente,  a  cet  age  de  sa  vie, 
comme  dans  le  portrait  peint  par  Thornhill,  qui 
est  au  Fitzwilliam  Museum  de  Cambridge  :  une 
figure  longue,  calme,  un  peu  chevaline  :  desyeux 
larges  et  serieux,  le  nez  grand  et  droit,  le  front 
ample,  la  bouche  energique  aux  levres  gonflees, 

I.  Certains  operas  allemands  rnelaient  le  hochdcutsch,  le 
plalldeutschf  le  francais  et  I'italien. 
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les  joues  et  le  menton  qui  s'empatent  deja;  tres 
droit;  la  tele  sans  perruque,  et  coifFee  d'un 
beret  a  la  facon  de  Wagner.  «  II  etait  riche  de 
puissance  et  de  bonne  volonte^  » 

La  premiere  connaissance  qu'ilfita  Hanibourg 
fut  celle  de  Johann  Mattheson. 

Mattheson,  qui  avait  alors  vingt-deux  ans,  — 
quatre  ans  de  plus  que  HaendeP,  —  etait  d'une 
riche  famille  hambourgeoise,  et  d'une  vaste  ins 
truction.  II  parlait  I'anglais,  I'italien  et  le  fran- 
cais,  avait  fait  son  droit,  appris  a  fond  la  musique, 
savait  jouer  de  presque  tous  les  instruments, 
ecrivait  des  operas  dontil  etait  a  la  fois  le  poete, 
le  compositeur  et  Facteur.  Surtout,  il  devait  etre 
le  maitre  theoricien  et  le  plus  vigoureux  critique 
de  la  musique  allemande. 

Avec  un  amour-propre  immense  et  beaucoup 
d'injustices  passionnees,  c'etait  un  robuste 
esprit,  tres  sain  et  tres  honnete,  une  sorte  de 
Boileau  ou  de  Lessing  de  la  musique,  un  demi- 
siecle  avant  la  Dramaturgic .  D'une  part,  il  com- 
battitla  routine  scolastique  etla  science abstraite, 
au  nom  de  la  nature  ;  et  sa  devise  etait  :  «  La 

1.  Malthcson. 

1.  II  etait  ne  a  Hambourg  en  1681,  et  y  moiirut  en  1764.  — 
Voir  L.  Meinardus  :  /.  Mattheson  iind  seine  Verdienste  urn 
die  deutsche  Tonkiinst,  1870,  et  Heinrich  Schmidt  :  /.  Mat- 
theson, Mn  Forderer  der  deutschen  Tonhu9st,  1897,  Leipzig. 
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musique,  c'est  ce  qui  sonne  bien  »  («  Musiky 
miisse  schon  klingen  »)  * ;  il  conlribua  a  I'abaa- 
don  de  theories  surannees  (solmisation,  modes 
ecclesiastiques)  et  a  Feclaircissement  de  notre 
systeme  actuel  '.  D'autre  part,  il  fut  le  champion 
de  I'art  et  de  I'esprit  allemands.  De  Lessing  il 
avait  le  souffle  patriotique,  la  rude  indepen- 
dance,  Fimpetueuse  franchise,  avec  plus  de 
violence  brutale.  Tous  ses  livres  crient :  «  Fuori 
Barhari!^  »    Un   de   ses   ouvrages  s'intitule   le 

1.  Ilaltaqua  violemment  dansle  Vollkommene  Kapellmeister 
(1739)  les  «  Pythagoriciens  »  (dont  le  chef  etait  Lor.  Chris- 
tophe  Mizlei'de  Leipzig),  qui  pretendaient  asservir  la  musique 
aux  mathematiques  et  a  la  raison.  Avec  les  «  Aristoxeniens  » 
(harmonistes),  il  voulait  arracher  la  musique  «  a  I'etau  de 
fer,  aux  mains  de  squelette  de  la  science  morte  et  de  la  sco- 
lastique  ».  Sa  loi,  c'etait  I'oreille.  «  Laisse  ton  art  encom- 
brant  a  la  maison,  plutot  que  I'oreille  soufFre,  en  quoi  que 
ce  soit.  Ce  que  la  nature  et  I'experience  t'enseignent  comme 
bon,  fais-le,  joue-le,  chante-le ;  —  comme  mauvais,  evite-le, 
efface-le,  »  [Das  forschende  Orchestre).  A  la  scolastique  il 
opposait  la  feconde  et  vivante  science  harmonique  {Harmo- 
nische  Wissenschaft)  ;  il  demandait  qu'elle  fut  enseignee  dans 
les  Universites,  et  offrait  de  leguer  une  somme  pour  fonder 
une  chaire  de  lecteur  de  musique  au  gymnase  de  sa  ville. 

2.  Surtout  dans  Das  neueroffnete  Orchestre  (1713),  Das 
heschutzte  Orchestre  [I'^i'f),  Das  forschende  Orchestre  (1721). 
—  On  a  pu  dire  du  plus  riche  de  ses  ecrits  theoriques  :  Der 
Vollkommene  Kapellmeister  (1789),  qu'il  pourrait  encore 
aujourd'hui  servir  de  base  a  une  esthetique  de  la  musique,  et 
que  de  cette  oeuvre  procedait  une  bonne  parlie  de  notre  mu- 
sic ologie. 

3.  II  deconseillait  aux  musiciens  allemands  le  voyage 
d'ltalie,  d'ou  revenaient  «  tant  d'oies  parees  des  plumes  de 
paons,  je  veux  dire  avec  de  grandes  faiblesses  cachees  et  une 
iiasupportablc    presomption    ».    II  reprochait  aux  Allemands 
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Patriote  musical  {Der  masikalische  Patriot^  1728). 
11  fonda  en  1722  le  premier  journal  musical  allc- 
mand,  Critica Musica  *,  etilmena,toute  sa  vie,  un 
rude  combat  pourle  bon  sens,  la  bonne  musique 
intelligente,  la  musique  «  qui  parle  au  coeur,  et, 
parle  moyen  de  I'ouie,  emeutet  fortifie  Tame  de 
I'homme  raisonnable,  avec  de  belles  pensees  et 
melodies^  ».  11  avait  de  la  musique  une  idee 
religieuse\  Par  sa  culture  universelle,  sa  con- 
naissance  des  theories  artistiques  du  passe,  sa 
familiarite  avec  les  oeuvres  importantes  de  I'lta- 
lie  et  de  la  France,  ses  relations  avec  les  prin- 

de  ne  pas  aider  davantage  les  musiciens  nationaux,  qui  lan- 
guissaient,   ecrases.  [Vollk.   KapelLm.  et  Critica  Musica.) 

I.  Vingt-quatre  livraisons  mensuelles,  qui  parurent,  avec 
des  interruptions,  de  mai  1722  a  1725  (Hambourg).  On  y 
trouve  des  polemiques  musicales,  correspondancos  et  inter- 
views de  musiciens,  analyses  de  livres  et  d'oeuvres,  une  foule 
de  renseignements  sur  le  dernier  opera,  sur  le  dernier  con- 
cert, sur  la  vie  d'un  musicicn,  sur  un  nouveau  clavier,  sur 
une  chanteuse,  etc.  On  y  trouve  surtout  do  solides  critiques 
musicales,  les  plus  anciennes  qui  existent  peut-etre.  L'analyse 
minutieuse  de  la  Passion  selon  saint  Jean  de  Htendel  ctail 
encore  celebre,  quand  la  Passion  de  Hrendel  etait  oubliee. 
«  G'est  peut-etre,  disait  Marpurg  en  1760,  la  premiere  bonne 
critique  qui  ait  ete  faite  sur  la  musique  chorale,  depuis  que  la 
musique  chorale  existe.  » 

1.  Critica  Musica. 

3.  «  Quand  je  pense  a  un  Tondichter  (a  un  poete  musical), 
disait-il,  je  pense  a  quelque  chose  de  plus  qu'un  grand  mora- 
lisle,  qu'un  grand  penseur...  Autrefois,  les  musiciens  etaient 
poeles  el  prophetes.  »  —  Et  ailleurs  :  «  C'est  le  propro  de  la 
musique  d'etre  entre  toules  les  sciences  une  ccole  d'honne- 
lete    »,  «  cine  Zuchtlehrc  ».  [Vollk.  Kapellni.) 
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cipaux  maitres  allemands,  avec  Keiser,  Hsen- 
del  et  J.-S.  Bach,  par  sa  riche  experience  pra- 
tique, son  sens  critique  aiguise,  son  ardent 
patriotisme,  sa  langiie  saine  et  savoureuse, 
il  etait  designe  pour  etre  le  grand  educateur 
musical  de  FAllemagne;  et  il  le  fut.  Dans  la 
dispersion  des  artistes  allemands  d'alors,  parmi 
les  vicissitudes  de  leurs  oeuvres,  auxquelles 
manquait  Tappui  d'une  centralisation  politique, 
et  qui  subissaient  les  fluctuations  dii  gout  des 
petites  villes  et  des  petites  cours,  Mattheson 
fut,  a  lui  tout  seul,  pendant  pres  d'un  demi- 
siecle,  la  tribune  de  la  musique  allemande,  le  cer- 
veau  ou  se  concentraient  ses  pensees,  venues 
de  tous  les  coins  du  pays,  et  d'ou  eiles  rayon- 
naient  ensuite  sur  tout  le  pays.  G'est  ainsi  que 
se  conserverent  les  idees  de  Keiser,  qui  sans 
lui  fut  tombe  dans  I'oubli,  sans  laisser  aucune 
trace  ;  c'est  ainsi  qu'ont  surnage  du  naufrage, 
jusqu'anous,unemultitudede  souvenirs  inappre- 
ciables  pour  I'histoire  musicale  du  xviii^  siecle, 
que  Mattheson  recueillit  etpublia  dans  sa  monu- 
mentale  Ehrenpforte\  II  agit  puissamment  sur 
son  temps.  Ses  livres  faisaient  loi  aupres  des 
Kapellmeister^  C^/i/o/'e^,  organistes,  professeurs. 

I.  Grundlagen  einer  Ehrenp forte,  wovin  der  tilchtigsten  Ka- 
pellmeister, Komponisten,  Musikgelehrten,  Tonkiinsiler,  etc. 
Lehen,   Werhe,  Vcrdiciistc.  etc.,  crscheincn  sullen,  1740. 

Hjendel.  J 
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Ses  critiques  et  ses  conseils  pour  le  style  clu 
chant,  pour  le  jeu  des  acteurs,  ne  furent  pas 
moins  efficaces.  11  avait  le  sens  du  theatre.  II 
voulait  la  vie  sur  la  scene.  Taction  ;  il  attachait 
une  importance  considerahle  a  la  pantomime, 
«  qui  est  une  musique  muette  ^  ».  II  faisait  cam- 
pagne  contre  le  jeu  impassible  ou  inintelligent 
des  chanteurs  et  des  choristes  allemands  ;  et  il 
voulait  que  le  compositeur  pensat  toujours,  en 
ecrivant,  au  jeu  des  acteurs.  «  La  connaissance 
des  jeux  de  physionomie  des  acteurs  sur  la  scene, 
dit-il,  peut  souvent  etre  une  source  de  bonnes 
inventions  musicales  ^  »  —  G'etait  la  le  langage 
d\m  vrai  homme  de  theatre ^  Au  reste,  Mattheson 
etait  trop  musicien  pour  asservir  la  musique  a 
la  parole.  II  cherchait  a  les  unir,  en  sauvegar- 
dant  leur  independance  a  toutes  deux,  mais  en 
donnant  le  pas  a  T^me  sur  le  corps,  a  la  melo- 

1.  Vollkommener  Kapellmeister,  1739.  — II  consacre,  dans 
cet  ouvrage,  une  etude  tres  importante  a  ce  qu'il  nomrae 
YJIypokritik  (Pantomime). 

2.  Ibid. 

3.  En  theorie,  sinon  en  pratique  :  car  ses  operas  sont  me- 
diocres.  D'ailieursil  se  degouta  vitedu  theatre.  Des  scrupules 
religieux  lui  vinrent.  II  voulut  d'abord  epurcr  I'opera,  fairc 
du  theatre  quelque  chose  de  serieux  et  de  sacre  («  ernsthaftes 
luid  heiliges  »),  qui  agit  sur  les  masses,  dune  facon  instruc- 
tive et  moralisatrice.  {Musikalischer  Patriot,  I7'i8.)  Puis  il 
s'apercut  que  sa  conception  d'un  opera  moral  et  edillant 
n'avait  aucune  chance  de  se  realiser.  Alors,  il  s'en  desinte- 
ressa,  et  se  rojouit  merae,  en  lySo,  de  la  ruine  dciiuitive  de 
rOpera  de  llambourg. 
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die  sur  la  parole.  «  Les  mots,  ecrivait-il,  sent  le 
corps  du  discoLirs.  Les  pensees  en  sont  Fame. 
La  melodie  est  le  soleil  dore  des  ^mes  » 
(«  guldene  Sonne  diser  Seelen  »),  Tatmosphere 
merveilleuse  qui  les  enveloppe. 

Nous  en  avons  assez  dit  pour  donner  une 
idee  de  ce  grand  critique,  intelligent  et  intre- 
pide,  qui,  avec  beaucoup  d'erreurs,  a  seme  beau- 
coup  de  verites.  On  voit  assez  de  quelle  impor- 
tance put  etre  pour  le  jeune  Haendel  la  ren- 
contre d'un  tel  guide,  encore  qu'ils  fussent  trop 
originaux  et  trop  orgueilleux  tous  deux  pour 
que  leur  association  put  etre  de  longue  duree. 


Mattheson  fit  a  Haendel  les  honneurs  de  Ham- 
bourg.  II  rintroduisit  a  TOpera,  aux  concerts; 
et  ce  fut  par  lui  que  Haendel  entra,  pour  la 
premiere  fois,  en  rapports  avec  FAngleterre,  qui 
allait  devenir  sa  seconde  patrie^  lis  s'instrui- 
sirent  mutuellement.  Haendel  etait  deja  «  d'une 
force  exceptionnelle  sur  Torgue,  et  dans  les 
fugues  et  contrepoints,  surtout  ex  tempore  (d'im- 

I .  Mattheson,  qui  parlalt  parfaitement  I'anglais,  et  qui  devint 
peu  apres  secretaire  de   la    legation  anglaise,   puis   resident 
par  interim,  prescnta  Hiendel  a  lanibassadeur  d'Angleterre 
John  Wich,  qui  les  chargea  tous  deux  de  I'instruclion  de  son 
fils. 
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provisation)  »  :  il  fit  part  de  sa  science  a  Mat- 
theson,  qui  Faida  en  revanche  a  perfectionner 
son  style  melodique.  II  etait  tres  faibie  melo- 
diste,  a  en  croire  Mattheson.  «  11  faisait  alors 
des  airs  longs,  longs,  longs  [sehr  lange  langc 
Arien)^  et  des  cantates  a  n'en  plus  finir,  qui 
n'avaient  ni  habilete  ni  bon  gout,  mais  une  har- 
monie  parfaite^  »  —  II  est  assez  remarquable 
que  la  melodie  n'ait  pas  ete  une  langue  naturelle 
chez  Haendel,  qui  nous  apparait  aujourd'hui 
comme  un  genie  melodique.  Mais  il  ne  faut  pas 
croire  que  les  belles  et  simples  melodies  jail- 
lissent  sans  travail  d'un  genie.  Les  melodies 
de  Beethoven  qui  semblent  les  plus  spontanees 
lui  ont  souvent  coute  des  annees  de  travail 
interieur  ou  il  les  couvait  en  lui.  Et  si  Haendel 
parvint  a  sa  puissance  d'expansion  melodique,  ce 
futapres  des  annees  de  severe  discipline,  oiiil 
apprit,  comme  un  apprenti  ciseleur,  a  modeler 
les  belles  formes,  et  a  n'y  rien  laisser  de  com- 
plique  ni  de  vulgaire.  * 

Haendel  et  Mattheson  vecurent  quelques  mois 
d'intimitefraternelle^ ;  Haendel  partageait  la  table 

I.  Ehrenpforte.  —  Telemann,  condisciple  de  Haendel,  dit 
aussi  «  qu'ils  travaillaient  constamment  a  la  melodie,  Haendel 
et  lui  » . 

1.  Avec  une  nuance  protectrice  de  la  part  de  Mattheson. 
Pendant  les  premiers  mois,  Htendcl  ne  sougea  pas  a  s'en 
ofTenser.    Le   style  des  lettrcs  qu  il  lui  adressait  encore   en 
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de  Mattheson,  et  ils  firent  ensemble,  en  juillet- 
aout  1703,  un  voyage  a  Liibeck,  pour  entendre 
I'organiste  Dieterich  Buxtehude^  Buxtehude 
songeaita  se  retirer,  et  cherchait  un  successeur. 
Les  deux  jeunes  gens  furent  emerveilles  deson 
talent,  mais  ils  ne  briguerentpas  sa  succession: 
car  il  eut  fallu,  pour  avoir  son  orgue,  epouser 
sa  fille  - ;  et,  dit  Mattheson,  «  ni  I'un  ni  Fautre 
n'en  avait  la  moindre  envie  ».  —  Deux  ans  plus 
tard,  ils  eussent  pu  rencontrer  sur  la  route  de 
Liibeck  un  petit  musicien,  allantcomme  eux  faire 
visite  a  Buxtehude,  mais  non  pas  en  voiture 
comme  eux,  modestement  a  pied  :  J.-S.  Bach^. 
—  Rien  ne  fait  mieux  sentir  I'importance  de  Bux- 
tehude dans  la  musique  allemande  que  cette 
attraction  exercee  sur  les  hommes  qui  allaient 
dominer    tout  I'art  allemand   du  xviii®    siecle. 


tuars  1704  etait  extremement  respectueux.  En  fait,  Mattheson 
elait  alors  plus  avance  que  lui,  et  son  superieur,  comme  situa- 
tion socialc. 

1.  Yoir  clans  VEhrenp forte  le  recit  de  ce  voyage  et  des 
folies  que  fii^ent  en  cherain  les  deux  joyeux  compagnons. 

Buxtehude  etait  Danois,  ne  a  Elseneur  en  1637.  II  s'etait 
etabli  a  Liibeck,  011  il  resta,  depuis  I'age  de  trente  ans  jus- 
qu'ii  sa  mdrt  en  1707,  organiste  a  la  Maricnkirche. 

2.  C'etait  chose  habituelle  que  I'orgue  d'une  eglise  fut  cede 
avec  la  (llle,  ou  la  veuve  de  I'organiste.  Buxtehude  lui-memc, 
en  succedant  a  I'organiste  Tunder,  avait  epouse  sa  lllle. 

3.  J.-S.  Bach  vint  a  Liibeck,  en  octobre  1705  ;  et,  au  lieu 
de  quatre  semaines  qu'il  devait  y  rester,  il  y  passa  quatre 
mois  ;  ce  qui  faillit  lui  faire  pcrdre  son  emploi  a  Arnstadt. 
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M.  Pirro  a  signale,  des  longtemps,  son  influence 
siir  le  style  d'orgue  de  J.-S.  Bach.  J'estinie  qu'elle 
n'a  pas  ete  moindre,  quoique  toute  differente, 
sur  le  style  d'oratorio  de  Haendel^ 

Buxlehude  donnait,  a  la  Marienkirche,  de 
celebres  Abendmusikeii  ^  des  concerts  dii  soir, 
qui  avaientlieu  le  dimanche,  entre  la  Saint-Martin 
et  NoeP,  sur  le  desir  des  corporations  des  mar- 
chands  de  Liibeck,  tres  epris  de  musique  ^.  Ses 
cantates,  dont  le  nombre  est  considerable*,  furent 
composees  a  cette  occasion.  Ecrivant  pour  un 
public  de  concert,  et  non  pour  un  service  reli- 
gieux,  il  devait  faire  en  sorte  que  sa  musique  fut 
accessible  a  tous.  Haendel  se  trouva  plus  tard 
dans  des  conditions  semblables ;  et  la  meme 
necessite  devait  les  conduire  tous  deux  a  une 


1.  Les  oeuvres  d'orgue  de  Buxtehude  ont  ete  reeditees  par 
SpiUaetMax  SeifFert,  en  deux  volumes,  chez  Breitkopf.  (Voir 
la  courte,  mais  substantielle  etude  deM.  Pirro,  dans  son  petit 
livre  sur  VOrgue  de  J.-S.  Bach^  Paris,  iSgS,  et  Max  Seiffert  : 
Buxtehude,  Hsendel,  Bach,  dans  le  Jahrhuch  Peters,  1902). 
Un  choix,  trop  restreint,  des  Cantates  a  ete  public,  en  un 
volume  des  Denkmdler  deutscher  Tonkunst.  —  M.  Pirro  pre- 
pare un  grand  ouvragc  sur  Buxtehude. 

2.  Surtout  depuis  1693. 

3.  On  remarquera  le  role  de  ces  villes  libres,  Hambourg, 
Liibeck,  —  villes  de  commercants  intelligcnts  et  aventureux, 
—  dans  rhistoire  de  la  musique  allemaude.  Tcllcs,  pour  la 
peinture  et  meme  pour  la  musique  italicunc,  Ycnise  et  Flo- 
rence. 

4.  II  en  reste  i5o  manuscrites,  dans  les  bibliothequcs  de 
Liibeck,  Upsal,  Berlin,  Wolfenbiittcl,  Bruxelles. 
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technique  analogue.  Buxtehude  ecarte  de  sa 
musique  la  polyphonie  debordante  ettoufl'iie,  qui 
etait  cependant  son  royaume  ^  II  n'y  vent  rien 
laisser  que  de  clair,  de  fort,  de  largement  des- 
sine,  et  meme  de  scenique.  Volontairement,  il 
s'appauvrit,  mais  en  se  concentrant  ;  et  ce  qu'il 
perd  en  abondance,  il  le  reprend  en  intensite. 
Le  caractere  presque  homophone  de  Tecriture, 
la  nettete  des  beaux  dessins  melodiques,  d'une 
clarte  populaire  %  I'insistance  des  rythmes  et 
des  phrases  qui  se  repetent  et  s'enl'oncent  dans 
I'esprit,  d'une  facon  obsedante,  sont  des  traits 
essentiellenient  lia3ndeliens.  Ge  qui  ne  Test  pas 
moins ,  c'est  la  magnificence  triomphale  des 
ensembles,  cette  facon  de  peindre  par  larges 
touches  de  lumiere  et  d'ombre^  G'est,  au  plus 
haut  degre,  comme  Tart  de  Heendel,  une  mu- 
sique pour  tout  un  peuple. 

Mais  il  se  passa  beaucoup  de  temps  avant  que 
Haendel  mit  a  profit  les  exemples  de  Buxtehude. 
A  son  retour   de   Liibeck,  il  semblait  n'y  plus 

1.  Sa  musique  d'orgue  atteste  sa  maitrise  en  ce  genre. 

2.  Voir  rintiiiiile  penetrante,la  suavite  melodique  de  la  can- 
tate  :  Alles  was  ihr  tut  mit  Worten  oder  Werken,  —  et  la  gran- 
deur tragique,  avcc  des  inoycns  si  simples,  de  la  raagnifique 
cantate  :  Goit  hilf  inir. 

3.  On  trouvera,  page  167  du  volume  des  Denkmdler,  nn 
Hallelujah  dc  Buxtehude  (pour  2  clarini  (trompettes),  2  vio- 
lini,  2  violes,  violons,  orgue,  et  ciuq  parties  vocales),  qui  est 
du  pur  Ha3ndcl,  et  du  plus  beau. 


4o  H /END EL 

penser.  lis  n'etaient  point  perdus  pour  lui.  Rien 
ne  fut  jamais  perdu  pour  lui. 

A  la  fin  d'aout  1708,  Haendel  entra,  comme 
second  violon,  a  Torches tre  de  Hambourg.  II 
ainiait  a  s'amuser  des  gens,  et  il  s'etait  fait  plus 
ignorant  qu'il  n'etait.  «  II  se  presenta,  dit  Mat- 
theson,  comme  s'il  ne  savait  pas  compter  jusqu'a 
cinq  :  car  il  etait  pince-sans-rire  *.  »  —  Gette 
annee-la,  rOperade  Hambourgjouaitle  Claudius 
de  Reiser,  et  la  memoire  de  Haendel  en  enre- 
gistra  des  phrases  ^ 

Quand  la  saison  fut  finie,  Mattheson  fit  un 
voyage  en  lloUande,  et  Haendel  profita  de  Fab- 
sence  de  son  jeune  mentor  pour  s'emanciper. 
II  avait  fait  la  connaissance  du  poete  Postel,  qui, 
vieux,  malade,  et  tourmente  de  scrupules  reli- 
gieux,  avait  renoncea  ecrire  des  libretti  d' oi^qy^s 
et  ne  voulait  plus  composer  que  des  oeuvres 
pieuses.  Postel  fournit  a  Hsendel  le  texte  d'une 
Passion  selou  saint  Jean,  que  Haendel  mit  en 
musique,  et  qui  fut  executee  pendant  la  Semaine 
Sainte  de  1704  ^  Mattheson,  pique  de  la  desin- 

1.  Mattheson  ajoute  :  «  Je  sais  avec  certitude  que,  s'il  lit 
CCS  pages,  il  rira  dans  son  coeur  :  car,  exterieurement,  il  rit 
peu.  » 

2.  Entre  autres,  le  motif  d'un  air  en  menuet,  qu'il  reprit 
textuellement  dans  le  menuet  dc  son  ouverture  de  Samson. 

3.  Dans  la  nieme  semaine,  Keiseret  le  poete  Hunold  donnc- 
reut  une  autre  Passion  :  Der  Blutige   iind   Sicrbende  Jesus 
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Yolture  avec  laquelle  son  protege  s'elait  passe 
de  ses  conseils,  critiqua  la  musique,  sans  ame- 
nite,  mais  non  sans  jiistesse  \  Malgre  Temotion 
concentree  de  certaines  pages  et  les  cliceurs  dra- 
matiques,  I'oeavre  etait  encore  incertaine,  et  man- 
quaitde  gout  souvent. 

A  partir  de  ce  moment,  ce  fat  fini  de  la  bonne 
harmonie  qui  regnait  entre  Hsendel  et  Mattheson. 
Hoendel  avait  conscience  de  son  genie,  etne  sup- 
portait  plus  le  ton  protecteur  de  Mattheson. 
D'autres  incidents  a^q-raverent  la  mesintelli- 
gence,  qui  aboutit  a  una  querelle,  dont  Tissue 
faillit  etre  fatale  ^  A  la  suite  d'une  altercation  a 


(Jesus  sanglant  et  mourant),  qui  fit  scandale  :  car  ils  avaient 
Iraite  Ic  sujet  a  la  facon  d'un  opera,  supprimant  les  chorals, 
les  chants  religieux,  le  personnage  de  rEvangclisle  et  son  recit. 
Haendel  et  Postel,  plus  prudents,  ne  suppj'imerent  que  les 
cantiques,  mais  conserverent  le  texte  de  I'Evangeliste. 

I.  Cette  critique,  certaineraent  ecrite  en  1704,  fut  reprise 
par  Mattheson,  dans  son  journal  musical  Critica  Musica,  en 
1725,  et  encore  vingt  ans  plus  tard,  dans  son  Vollkommener 
Capellmeister,  en  1740. 

1.  Les  deux  jeunes  gens  etaient  charges  de  I'education  du 
Ills  de  I'ambassadeur  d'Angleterre,  IMattlieson  en  qualite  de 
gouverneur  [Hofmeister],  Hsendel  de  maitre  de  musique. 
Mattheson  profita  de  I'avantage  de  la  situation  pour  infliger  a 
Hsendel  une  semonce  humilianle.  Hsendel  se  vengea,  en  le 
reudant  ridicule.  On  donnait  la  Cleopatra  de  Mattheson  a 
rOpera.  Mattheson  dirigeait  I'orchestre,  au  clavecin,  et  tenait 
le  role  d'Antoine.  Pendant  qu'iljouait  son  personnage,  il  lais- 
sait  le  clavecin  a  Hoendel  ;  mais,  comme  Antoine  mourait,  une 
demi-heure  avant  la  fin  du  spectacle,  Mattheson  se  depechait 
de  revenir  au  clavecin,  en  costume  de  theatre,  pour  ne  rien 
perdre  des  ovations  finales.  Hsendel,  qui  s'etait  prete  a  cette 
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rOpera,le  5  decembre  1704,  ils  se  battirent  en 
duel,  siir  la  place  du  marche  de  Hambourg  ;  et  pen 
s'en  i'allut  que  Haendel  ne  fiit  tue  :  car  I'epee  de 
Matlheson  se  brisa  sur  un  large  bouton  de  metal 
du  justaucorps  de  son  adversaire.  Apres  quoi,  ils 
s'embrasserent ;  et  les  deux  compagnons,  recon- 
cilies  par  Keiser,  prirentpart  ensemble  aux  repe- 
titions de  VAlmira^  le  premier  opera  de  Haendel  \ 
La  premiere  representation  eut  lieu,  le  8  Jan- 
vier 1705  ;  et  le  succes  fut  eclatant.  Un  second 
opera  de  Haendel,  iYe/'o%  joue  le  25  fevrier  sui- 
vant,  ne  reussit  pas  moins.  A  lui  seul,  Haendel 
occupa  Faffiche  de  I'Opera  pendant  toute  la  sai- 

petitc  comedie  pendant  les  deux  premieres  representations, 
refusa,  a  la  Iroisieme,  de  ceder  la  place  a  Mattheson.  A  la 
sortie,  ils  en  vinrent  aux  mains.  —  L'histoire  a  ete  racontee, 
d'une  facon  assez  embrouillee,  par  Mattheson,  dans  VElwen- 
pforte,  et  par  Mainwaring,  qui  la  tenait  de  Hccndel. 

1.  Der  ill  Krohneii  erlangte  Gliicks-Wechsel,  oder  Almira, 
Koiiigin  von  C«sf^7^eA^  (Les  vicissitudes  de  la  fortune  des  rois, 
ou  Almire,  reine  de  Castille).  —  Le  libretto  avail  ete  tire 
d'une  comedie  de  Lope  de  Vega  par  un  certain  Feustking, 
dont  Chrysander  a  raconte  la  vie  scandaleuseet  la  guerre  de 
pamphlets  orduriers  avec  Barlhold  Feind,  au  sujet  de  cette 
piece.  Keiser  devait  ecrire  la  musique  d' Almira;  mais, 
trop  occupe  par  ses  afTaires  et  ses  plaisirs,  il  passa  le  livret 
a    Haendel. 

Une  fois  pour  toutes,  je  tiens  a  rappeler  que  Texiguite  de 
ce  volume  m'interdit  I'aualyse  des  operas  de  Hasndel ;  je  re- 
mets  cette  analyse  detaillee  a  un  autre  livre  sur  Ilxndel  et 
son  temps  [Musiciens  d' autrefois,  a"^  serie) . 

2.  Die  durch  Blut  und  Mord  erlangte  Lie  be,  oder  Nero. 
(L'amour  obtcnu  par  le  sang  et  le  crime,  ou  Neron.)  Poeme 
de  Feustking.  Mattheson  jouait  le  personnage  de  Neron.  — 
La  partition  musicalc  a  ete  perdue. 


LA   VIE  43 

on  deliver.  G'etait  un  beau  debut.  Trop  beau, 
i^eiser  en  devint  jaloux. 

L'Opera  de  Hambourg  etait  en  train  de  couler. 
Reiser  le  menait  g-aiement  a  la  faillite.  II  vivait 
in  grand  seigneur  libertin  ;  et  tous  les  artistes, 
utour  de  lui,  rivalisaient  de  folies.  Seul, 
laendel,  retire  a  Tecart,  travaillait,  et  ne  depen- 
ait  que  le  strict  necessaire  \  Apres  le  succes 
le  ses  deux  operas,  il  avait  seulement  laisse  son 
imploi  de  second  violon  et  de  claveciniste  a  I'or- 
ihestre;  mais  il  donnait  des  lecons  ;  et  sa  repu- 
ation  de  compositeur  s'accroissait  de  celle  de 
)rofesseur.  Reiser  s'inquieta.  Gette  gloire  nais- 
ante  reveilla  son  amour-propre.  Rien  de  plus 
lOtque  sajalousie.il  etait  directeur  de  I'Opera, 
I  avait  interet  a  donner  des  pieces  qui  reussis- 
ient.et  a  s'attacher  les  auteurs  heureux.  Mais 
a  jalousie  ne  raisonne  pas.  II  remit  en  musique 
'Almira  et  le  Nero,  pour  ecraser  Haendel  -.  Et, 

1.  En  1703,  Hsendel  renvoie  a  sa  mere  la  pension  qu'elle 
ui  faisait,  et  il  y  ajoute  quelques  presents,  a  Noel.  En  1704, 
705,  1706,  il  economise  200  ducats  pour  son  voyage  en 
talic. 

2.  Le  nouveau  iVero  fut  joue  sousle  titre  de  :  Die  Romische 
Unruhe,  oder  die  edelmiithige  Octavia  (Les  troubles  de  Piome, 
m  la  magnanime  Octavie).  La  partition  a  ete  reeditee  dans  les 
uippleinents  a  la  grande  edition  Haindel,  chcz  Breitkopf, 
)ar  M.  Max  Seidert.  —  \jAlinira  prit  le  titre  :  Dcr  Dtirch- 
auchlige  Secrelarius,  oder  Alinira,  Kunigin  in  Castilicn 
S.  E.  Monsieur  le  Secretaire,  ou  Almire,  rcinc  de  Caslillc), 

En  outre  de  ces  deux  oeuvres,  Keiser  ccrivit,  en  deux 
ms,  sept  operas,   et  des  plus  beaux  qu'il   ait   faits  :   preuve 
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bien  qu'il   n'eut  pas   riiabitude  de  piiblier  ses 
operas,  il  se  hata  d'editer  les  plus  beaux  airs  d€ 


ceux-ci  V 


Mais  si  vite  qu'il  allat,  la  ruine  allait  plus  vite. 
Avant  que  parut  le  recueil  de  ses  airs  d'opera; 
il  lui  fallut  prendre  la  fuite,  a  la  fin  de  1706^ 
Heendel  et  lui  ne  devaient  plus  se  rencontrer. 


* 


Keiser  entrainait  dans  sa  ruine  FOpera  de 
HamboLirg;  et  Haendel  n'avait  plus  rien  a  faire 
dans  cette  ville.  La  direction  du  theatre  etail 
tombee  dans  les  mains  d'un  pliilistin,  qui,  poui 
gagner  de  I'argent,  joua  des  farces  musicales, 
II  commanda  bien  a  Hasndel  I'opera  Florindc 
unci  Daphne ;  mais  il  mutila  Toeuvre  pour  la 
jouer,  «  de  peur,  dit  la  preface  du  libretto^  que 
la  musique  ne  fatiguat  les  auditeurs  »  ;  et,  dans 
la  crainte  que  le  public  ne  trouvat  le  spectacle 

cvidente  de   son    genie,    auquel   il   ne   nianqua    guerc    qu'ur 
caraclere  digne  de  lui. 

1,  Sous  le  tilre  :'  Componinienti  musicali,  oder  Teulsclu 
iind  italicinische  Arien,  nchst  untersc/iicdlichen  Reciidtivch 
aim  Almiraund  Octavia,  1706,  Hambourg. 

2.  Pendant  deux  ans,  on  ne  sut  plus  ce  qu'il  etait  devenu, 
tant  il  avait  pris  soin  de  se  garer  de  la  meute  de  ses  crean- 
ciors.  Au  commencement  dc  1709,  il  reparut  trancjuilleineni 
a  Hambourg,  y  rejjrit  sa  situation,  sa  consideration,  sa  gloire, 
sans  que  pcrsonne  songeat  a  lui  rien  reprochcr.  Mais  alorSj 
Htendel  depuis  longtemps  n'etait  plus  a  Hambourg. 
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sncore  trop  serieux,  il  y  mela  une  farce  en  platt 
leutsch  :  Die  lustige  Hochzeit  (La  noce  joyeuse). 
)n  comprend  que  Hsendel  se  soit  desinteresse 
le  sa  piece,  ainsi  defiguree,  et  qu'il  n'ait  meme 
)as  attendu  la  representation  pour  quitter  Ham- 
)ourg.  Vers  TautoDine  de  1706,  a  ce  qu'il  semble, 
1  prit  le  chemin  de  Fltalie  \ 

Ge  n'etait  pourlant  pas  qu'il  fut  attire  par  elle. 
]hose  curieuse,  —  et  qui  n'est  pas  unique  dans 
'histoire  de  Tart,  —  cet  homme  qui  allait  subir 
a  fascination  de  Tltalie  et  faire  triompher  dans 
'Europe  musicale  le  beau  style  latin,  avait  alors 
les  repugnances  tres  marquees  pour  Fart 
velche.  Au  temps  des  representations  d^Almira, 
1  avait  fait  la  connaissance  d'un  prince  italien  ; 
ean  Gaston  de  Medicis,  frere  du  grand-due 
le  Toscane^,  s'etait  etonne  que  Haendel  ne 
;'interessat  point  aux  musiciens  italiens,  et  lui 

1.  Outre  ses  operas  et  sa  Passion,  Hsendel  avait  ecrit  a 
Tambourg  un  grand  nombrc  de  caulates,  de  lieder,  et 
I'oeuvres  de  clavier.  Mainwaring  assure  qu'il  en  avait  deux 
:aisses  pleines.  Matlheson  a  doute  de  I'exactitude  du  fait; 
nais  I'ignorance  qu'il  temoigne  a  ce  sujet  ne  prouve  rien  de 
)lus  que  I'eloignement  dans  lequel  le  tenait  alors  H£endel  : 
!ar  on  a  retrouve  depuis,  soit  dans  le  Klavierhuch  aus  dev 
higetidzeit  (t.  XLVIII  des  oeuvres  completes),  soit  dans  les 
Sonatas  (t.  XXVII),  nombre  de  compositions  qui  datent  cer- 
ainement  de   1703  ou  de  1706,  a  Hambourg. 

2.  Ce  fut  le  dernier  des  Medicis.  II  prit  le  pouvoir  en  1728, 
)uis,  apres  quelques  annees  declat,  il  se  relira  dans  la  soli- 
ude,  malade  de  corps  et  d'esprit.  (Voir  Reumont  :  Toscana^ 
JtPvobiony  :  Gli  Ulliini  del  Medicis) 
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avait  prete  une  coUeclion  de  leiirs  mcilleures 
oeuvres,  en  lui  offrant  de  Temmener  les  en- 
tendre a  Florence.  Mais  Ha3ndel  avait  refuse, 
disant  qu'il  ne  pouvait  rien  trouver  dans  ces 
oeuvres  qui  meritat  les  eloges  du  prince,  et  qu'il 
fallait  que  les  acteurs  fussent  des  anges  pour 
faire  paraitre  agreables  de  lelles  mediocrites^ 
Ge  dedain  de  I'llalie  n'etait  point  special  a 
rigendel ;  il  caracterisait  sa  generation  et  surtout 
la  poignee  do  musiciens  allemands  qui  vivaient 
a  Hambourg.  Avant  eux,  apres  eux,  la  fascination 
de  ritalie  s'imposa  a  TAllemagne.  De  meme  que 
Ilassler  et  Schiitz,  Hasse,  Gluck,  Mozart  y  firent 
de  longs  et  fervents  pelerinages.  Mais  pas  plus 
que  J.-S.  Bach,  Keiser,  Mattheson,  Telemann 
n'allerent  en  Italic.  Les  musiciens  de  Hambourg 
voulaient  bien  s'assimiler  Tart  italien,  mais  ilsj 
ne  voulaient  pas  aller  se  mettre  a  I'ecole  del 
ritalie.  lis  avaient  I'honnete  ambition  de  creerT 
un  art  allemand,  independant  de  Tetranger. 
Hcendel  partageait  ces  grands  espoirs,  suscites 
un  instant  par  le  theatre  de  Hambourg.  Mais  la 
ruine  subite  de  ce  theatre  lui  fit  voir  le  peu  de 
fonds  qu'il  fallait  faire  sur  le  gout  pu])lic  en 
AUemagne.  Et,  en  depit  de  lui-meme,  il  tourna 

I.  Plus  tard,  Haendel  disait  encoro  quo  jusqu'a  cc  qu'il 
Vint  en  Italic,  il  n'avait  jamais  pu  sc  (igurer  que  la  musique 
ilalicniie,  qui  paraissait  sur  Ic  papier  si  mediocre  et  si  vide, 
put  faire  un  tel  effet  sur  le  theatre. 
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les  yeiix  vers  le  refuge  habitiiel  des  artistes 
allemands  :  cette  Italie,  que  la  veille  il  alTectait 
de  dedaigner.  Quelle  que  fut  la  musique  ita- 
lienne,  a  tout  le  moins,  la-bas,  la  musique 
s'epanouissait  au  soleil ;  on  ne  lui  chicanait  pas 
le  droit  a  Texistence,  comme  faisaient  les  pie- 
tistes  de  Hambourg;  elle  soulevait  dans  toutes 
les  villes,  dans  toutes  les  classes  de  la  societe, 
des  transports  d'amour.  Et,  autour  d'elle,  c'etait 
une  floraison  des  arts,  une  civilisation  supe- 
rieure,  une  vie  lumineuse  et  riante,  dont  Hsen- 
del  avait  eu  ravant-goiit  par  ses  entretiens  avec 
les  nobles  Italiens  de  passage  a  Hambourg. 

II  partit.  Son  depart  fut  si  brusque  que  ses 
amis  n'en  surent  rien.  II  ne  dit  meme  pas  adieu 
a  Mattheson. 

L'epoque  oi^i  il  arriva  en  Italie  n'etait  pas  des 
plus  heureuses.  On  etait  en  pleine  guerre  de  la 
Succession  d'Espagne  ;  et  Hciendel  put  rencontrer 
a  Venise,  dans  Fhiver  de  1706,  le  prince  Eugene 
avec  son  etat-major,  se  reposant  de  la  victorieuse 
campagne  de  Lombardie.  II  ne  s'arreta  point;  il 
alia  droit  a  Florence,  ou  il  etait  a  la  fin  de 
Tannee^  Sans  doute  se  souvenait-il  des  olfres 

I.  M.  R.-A.  Streatfeil'd  croit  meme  qu'il  etait  a  Florence, 
des  octobre  1706  :  car  le  prince  Gaston  de  Medicis,  qui  dut  le 
presenter  au  grand-due,  quitta  Florence  en  novembre  1706. 
II  place  aussi,  des  ce  premier  sejour  a  Florence,  la  repre- 
sentation du  Rodrigo  de  Hiiendel,  sur  lequcl  manque  tout  ren- 
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de  protection,  que  liii  avait  faites  le  prince 
Gaston  de  Medicis.  Gettfe  protection  fut-elle 
aussi  efficace  queHaendel  Tesperait?  Ilest  permis 
d'en  douter.  A  la  verite,  le  fils  du  grand-due  de 
Toscane,  Ferdinand,  etait  musicien ;  il  jouait 
bien  du  clavecin  ^ ;  il  avait  fait  b^tir  un  theatre 
d'opera  dans  sa  villa  de  Pratolino ;  il  choisissait 
les  libretti^  conseillait  les  compositeurs,  corres- 
pondait  avec  Alessandro  Scarlatti.  Mais  il  n'avait 
pas  le  gout  tres  sur.  II  trouvait  le  style  de  Scar- 
latti trop  savant;  il  le  priait  d'ecrire  une  musique 
«  plus  facile  et,  autant  que  possible,  plusgaie  ))^ 
II  n'avait  pas  non  plus  I'liumeur  fastueuse  des 
Medicis,  ses  ancetres.  II  lesinait  sur  la  musique. 
II  ne  se  decidait  pas  a  nommer  Scarlatti  son 
maitre  de  chapelle ;  et  aux  demandes  d'argent 
du  grand  artiste,  alors  dans  la  gene,  il  repondait 
((  qu'ilprierait  pour  Iui»^  —  On  peut  croire  qu'il 
ne  fut  pas  moins  econome  a  I'egard  de  Haendel. 
Haendel  etait  loin  d'avoir  la  notoriete  de  Scarlatti. 
II  semble  que  Ton  ait  peu  fait  attention  a  lui, 

seignement  precis  dans  les  archives  des  Medicis  et  les  papiers 
du  temps.  Je  suis  plutot  porte  a  suivre  ropinion  tradition- 
nelle,  d'apres  laquelle  le  Rodrigo  date  du  second  scjour  de 
Haendel  a  Florence,  quand  il  commencait  a  se  faire  a  la 
langue  et  au  style  musical  italiens. 

1.  Bartolommeo  Cristofori,  I'inventeur  du  pianoforte,  exe- 
Guta  pour  lui  des  instruments  interessants. 

2.  a  avril  1706. 

3.  23  avril  1707.  Voir  Edward  Dent  :  Alessandro  Scarlatti. 
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pendant  ce  premier  sejoiir.  Lui-meme  clevait  etre 
desoriente  dans  ce  monde  nouveau  :  il  luifallait 
le  temps  de  se  ressaisir.  Sans  doiite  ecrivit-il 
seulement  quelques  cantates,  dont  Tune,  d'lm 
caractere  dramatique,  LuQrezia,  fut  plus  tard 
populaire  en  Italie  et  en  Allemagne^  Le  style  en 
est  encore  presque  tout  germanique. 

De  Florence,  il  alia  a  Rome,  pour  les  fetes  de 
Paques,  en  avril  1707.  La  non  plus,  le  moment 
n'etait  pas  tres  favorable  pour  lui.  Le  grand 
theatre  d'opera,  le  Tor  di  Nona,  avait  ete  detruit 
comme  immoral,  dix  ans  avant,  par  le  pape 
Innocent  XII.  Depuis  1700,  les  choses  s'etaient 
un  peu  ameliorees  pour  les  musiciens  ;  mais  en 
1703,  un  terrible  tremblement  de  terre  avait 
desole  I'ltalie  et  reveille  les  inquietudes  reli- 
gieuses^.  Jusqu'en  1709,  c'est-a-dire  pendant 
tout  le  sejour  de  Haendel  en  Italie,  il  n'y  eutpas, 

1,  T,  LI  des  oeuvres  completes.  On  a  pretendu  que  cette 
Lucrezia  avait  ete  ecrite  pour  une  Lucrezia,  chauteuse  de  la 
cour  de  Toscane,  qui  revela  la  premiere  a  Hcendel  la  beaute 
du  chant  italien,  —  et  des  Italiennes. 

2.  Dans  toute  I'Europe  du  commencement  du  xviii*^  siecle 
a  passe  comme  une  vague  de  pietisme.  Les  historiens  n'ont 
gucre  fait  attention  qu'aux  influences  locales.  C'est  ainsi  que 
Ton  a  atlribue  uniqueraent  a  I'influence  de  Louis  XIV  vieillis- 
sant  et  de  son  entourage  la  recrudescence  du  sentiment 
religieux  en  France.  Mais  des  phenomenes  analogues  se  pro- 
duisaient  dans  I'ltalie,  dans  TAllemagne,  dans  TAngleterre 
du  meme  temps,  II  y  a  de  ces  grands  courants  moraux,  qui, 
sans  que  Ton  puisse  dire  exactemcnt  pourquoi,  parcourent 
brusquement  tout  le  monde  civilise,  comme  un  frisson  de 
fievrc. 

ILi:kdel.  4 
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a  Rome,  de  representations  d'opera.  Eii  revanche, 
la  niusique  religieiise  et  la  musique  de  chambre 
etaient  dans  tout  leur  eclat.  Haendel,  pendant 
ces  premiers  mois,  ecouta,  etadia  la  musique 
reli^ieuse  de  Rome  et  tacha  d'en  ecrire  de  sem- 
blable.  De  cette  epoque  datent  ses  Psaumes 
latins^.  11  avait  ete  aussi  introduit  dans  les 
salons  remains,  grace  aux  lettres  de  recomman- 
dation  qu'il  avait  des  Medicis.  11  s'y  rendit 
I'ameux,  par  son  talent  de  virtuose  plus  encore 
que  par  celui  de  compositeur.  II  resta  a  Rome 
jusqu'a  Fautomne  de  1707-. 

Sans  doute,  il  repassa  par  Florence,  au  mois 
d'octobre  ;  et  c'est  alors  que  parait  se  placer  la 
premiere  representation  de  Rodrigo.  11  y  avait 
presque  un  an  que  Haendel  etait  en  Italic.  11  entre- 
prit  d'ecrire  un  opera  en  italien.  Son  audacefut 
recompensee.  Rodrigo  reussit.  Haendel  y  gagna 
lafaveur  du  grand-due  etl'amour  de  la  premiere 
chanteuse,  Vittoria    Tarquini^    Fort   de    cette 

1.  Un  Dixit  Dominus  est  date  du  4  avril  1707.  Un  Laudate 
pueri,  du  8  juillet  1707. 

2.  Une  lettre  d'Annibale  Merlini  a  Ferdinand  de  Medicis, 
recemment  publiee  par  M.  Streatt'eild,  montre  que  le  24  sep- 
tembre  1707,  «  le  Saxon  fameux  »  («  il  Sassone  famoso  »), 
comme  on  appelait  deja  Haindel,  se  faisait  encore  entendre 
dans  Ics  soirees  musicales  de  Rome. 

3.  C'est  M.  AdemoUo,  dans  un  article  de  la  Nuova  Antologia 
(16  juillet  1889),  et  M.  Streatt'eild,  qui  ont  retabli  le  veritable 
nom  de  la  cliantouse  de  Rodrigo.  Ainsi,  a  ete  detruite  la 
cgende    romancsquc,    accreditee    depuis    Chrysander,     de 


LA   VIE  5i 

premiere  victoire,  il  s'en  alia  tenter  la  chance  a 
Venise. 

Venise  etait  alors  la  metropole  miisicale  de 
ritalie.  Elle  etait  en  quelque  sorte  la  patrie  de 
Fopera.  G'etait  la  qu'un  demi-siecle  avant,  s'etait 
OLivert  le  premier  theatre  public  d'opera,  et 
depuis,  quinze  autres  theatres  d'opera.  La,  pen- 
dant le  carnaval,  jouaient,  chaque  soir,  sept 
theatres  d'opera.  Chaque  soir,  se  tenait  aussi 
une  Academic  de  musique,  c'est-a-dire  une 
reunion  musicale,  et  parfois  deux  ou  trois  par 
soir.  Chaque  jour,  dans  les  eglises,  des  solen- 
nites  musicales,  des  concerts  qui  duraient  plu- 
sieurs  heures,  avec  plusieurs  orchestres,  plu- 
sieurs  orgues,  plusieurs  choeurs  en  echo  ^  Et 
le  samedi  et  le  dimanche,  les  fameuses  Vepres 
des  Hopitaux,  ces  Conservatoires  de  femmes, 
ou  Ton  elevait  pour  la  musique  des  orphe- 
lines,  des  enfants  trouvees,  ou  tout  simple- 
ment  les  filles  qui  avaient  de  belles  voix  : 
elles  donnaient  des  concerts  d'orchestre  et  de 
chant,  pour  lesquels  tout  Venise  se  passionnait, 
Venise  baignait  dans  la  musique  ;  la  vie  entiere 

I'amour  de  Hsendel  pour  la  faracuse  Vittoria  Tesi.  Celle-ci 
n'avait  que  sept  ans  en  1707,  et  elle  ne  debuta  qu'en  1716. 

I.  Parfois  a  San  Marco,  six  orchestres  :  deux  grands  dans 
les  galcries  des  deux  grandes  orgues  ;  quatre  moindres,  dis- 
tribues  deux  par  deux,  entre  les  has  cotes,  chacua  avec  deux 
petitcs  orgues. 
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en   etait  tissee.  C'etait  ime  voliipte  perpetuelle. 

Qiiand  Haendel  arriva,  le  plus  grand  des  musi- 
ciens  italiens,  Alessandro  Scarlatti,  venait  de  faire 
jouer  au  theatre  San  Giovanni  Grisostomo  son 
chef-d'oeuvre  :  Mitridate  Eupatore,  un  des  rares 
operas  italiens,  dont  la  beaute  dramatique  egale  la 
beaute  musicale.  Alessandro  Scarlatti  etait-il 
encore  a  Venise,  lorsque  Haendel  s'y  trouva  ?  On 
ne  salt  ;  mais  en  tout  cas,  ils  devaient  se  ren- 
contrer  quelques  mois  plus  tard,  a  Rome ;  et  il 
semble  que  des  cette  epoque,  Haendel  se  soitlie 
d'amitie  avec  le  fils  d'Alessandro,  Mimo  (Dome- 
nico)^  II  fit  a|.issi  a  Venise  d'autres  rencontres, 
qui  devaient  changer  sa  vie  :  le  prince  de  Hanovre,  " 
Ernest-Auguste,  etle  due  de  Manchester,  ambas-  j 
sadeur  extraordinaire  d'Angieterre  a  Venise. 
Tous  deux  etaient  passionnes  melomanes,  et 
s'interesserent  a  Haendel.  Les  premieres  invites 
qui  lui  furent  faites  pour  venir  a  Hanovre  et  a 
Londres,  datent  sans  doute  de  la. 

Mais  si  le  voyage  de  Venise  ne  fut  pas  inutile 
pour  Favenir  de  Haendel,  pour  le  present  il  lui 
rapporta   peu    de    chose.    Haendel   ne    put    rien 

I.  Mainwai'ing  a  conte  que  Haiiidel  arriva  incognito  a 
Venise,  et  qu'on  le  reoounut  dans  une  niascarade,  ou  il  joua 
du  clavecin.  Donienico  Scarlatti  se  scrait  eerie  que  ce  ne 
pouvait  etre  que  «  le  celcbre  Saxon,  ou  le  diable  )>.  Cette 
liistoire,  qui  montre  quelle  etait  deja  la  celcbrite  de  Hiendel 
comme  virtuose,  s'accorde  assez  bien  avec  le  gout  des  mysti- 
iications,  qui  etait  dans  son  caractere. 
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faire  joiier  siir  aucun  des  sept  theatres  d'opera\ 
II  fat  plus  heureux  a  Rome,  oil  il  etait  de 
retour,  an  commencement  de  mars  1708^.  La 
renommee  de  son  Rodrigo  I'y  avait  precede. 
Tons  les  mecenes  d'ltalie  se  faisaient  maintenant 
honneur  de  le  recevoir.  II  fat  Fhote  du  marquis 
Ruspoli,  dont  les  jardins  surrEsquilin  servaient 
de  lieu  de  reunion  a  I'Academie  de  FArcadie^ 
Haendel  se  trouva  introduit  parmi  tout  ce  que 
ritalie  avait  de  plus  illustre  dans  les  lettres, 
dans  les  artset  dans  I'aristocratie.  L'Arcadie,  qui 
reunissait  en  iine  confraternite  spirituelle  les 
princes  et  les  artistes  *,  comptaitparmi  ses  mem- 
bres  Alessandro  Scarlatti,  Arcangelo  Gorelli, 
Bernardo  Pasquini,  et  Benedetto  Marcello  ^  La 

I.  Ce  fait,  qui  parait  etabli  par  les  recherches  recenles, 
contredit  la  these  de  Ghrysander,  suivant  laquelle  VAgrippina 
de  Hasndel  aurait  ete  jouee,  au  commencement  de  1708,  a 
Venise.  Tons  les  documents  du  temps  s'accordent  a  placer  la 
premiere  representation  d'Agrippina  a  la  fin  de  1709,  ou  au 
commencement  de  17 10. 

•2.  Une  cantale  autographe  de  Hiendel,  qui  se  trouve  a 
Londres,  est  datee  de  «  Rome,  3  mars  1708  ». 

3.  Cette  Academie  avait  ete  fondee  en  1690  a  Rome,  pour  la 
defense  et  illustration  de  la  poesie  populaire  et  de  I'elo- 
quence. 

4.  Parmi  les  «  bergers  »  de  I'Areadie  figurent  quatrepapes  : 
Clement  XI,  Innocent  XIII,  Clement  XII,  Benoit  XIII,  presque 
tout  le  Sacre  College,  les  princes  de  Baviere,  de  Pologne,  de 
Portugal,  la  reine  de  Pologne,  la  grande-duchesse  de  Toscane 
et  une  foule  de  grands  seigneurs  et  de  grandcs  dames. 

5.  Scarlatti,  sous  le  nom  de  Terpandro;  Corelli,  sous  celui 
de  Arcimelo ;    Pasquini,  de   Protico;   Marcello,   de  Driante. 
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meme  societe  d'elite  se  retro iivait  aux  soirees 
du  cardinal  Ottoboni*.  Toas  les  lundis,  au  palais 
Ottoboni,  comme  aux  reunions  de  TArcadie, 
on  donnait  des  concerts  et  des  recitations  poeti- 
ques.Le  cardinal-prince,  surintendant  dela  clia- 
pelle  pontificale,  avait  a  son  service  le  premier 
orchestre  d'ltalie-  et  les  chanteurs  dela  Sixtine. 
A  I'Arcadiese  faisaitaussi entendre  un  orchestre 
nombreux,  sous  la  direction  de  Gorelli,  de  Pas- 
quini  ou  de  Scarlatti.  On  s'y  livrait  a  I'improvi- 
sation  poetique  et  musicale  :  ce  qui  provoquait 
desjoutes  artistiques  entre  poetes  et  musiciens^. 

Hsendel  ne  fut  pas  inscrit  a  I'Arcadie,  parce  qu'il  n'avait  pas 
encore  I'age  reglemeiitaire  :  vingt-quatre  ans. 

1.  Le  cardinal  Ottoboni  etait  un  Venitien,  neveu  du  pape 
Alexandre  VIII.  Bon  pretre,  tres  bienfaisant,  mecene  fastueux. 
dont  les  prodigalites  etaient  celebres  jusqu'en  Angleterre, 
ou  Dryden  les  glorifiait  en  1691  dans  le  prologue  de  King 
Arthur  de  Purccll,  il  etait  grand  dilettante  et  avait  ecrit  lui- 
meme  un  opera  :  II  Colombo  overo  I'India  scoperta  (1691). 
Alessandro  Scarlatti  mit  en  musique  son  libretto  de  Statira,  et 
composa  pour  lui  sa  Rosaura  et  son  Oratorio  de  Noel.  II 
etait  surtout  intime  avec  Corelli,  qui  habitait  chez  lui. 

2.  Corelli  tenait  le  premier  violon,  et  Francischiello  le 
violoncelle. 

3.  A  une  reunion  de  I'Arcadie,  en  avril  1706,  Alessandro 
Scarlatti  se  mit  au  clavecin,  tandis  que  le  poete  Zappi  impro- 
visait  un  poeme.  A  peine  Zappi  avait-il  fini  de  reciter  le  der- 
nier vers,  que  Scarlatti  executait  la  musique  qu'il  venait  d'im- 
proviser  sur  ces  vers.  —  De  meme,  chez  Ottoboni,  Htendel 
improvisa  plusieurs  cantates  profanes,  tandis  que  le  cardinal 
Panfili  improvisait  les  vers.  On  conte  qu'un  de  ces  poemes 
faisait  I'eloge  dithyrambique  de  Hsendel,  et  que  Hiendel, 
imperturbable,  s'amusa  a  le  meltre  en  musique,  et  sans 
doute  a  le  chanter. 


n\ 
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Ce  flit  pour  les  concerts  dii  palais  OUoboni 
que  Haendel  ecrivit  ses  deux  oratorios  romains  : 
la  Resarrezioiie  et  II  Trionfo  del  Tempo  e  del 
Disiiiganno\  qui  sont  des  operas  deguises.  On 
retro uve  aussi  le  reflet  de  TArcadie  dans  les 
compositions  les  plus  caracteristiques  peut-etre 
de  cette  periode  de  la  vie  de  Haendel  :  les  Can- 
tales  Italiennes^,  dont  la  celebrite  s'etendit  au 
loin  :  car  J.-S.  Bach  fit  une  copie  de  I'une 
d'elles,  avant  1715^. 

Haendel  passa  trois  ou  quatre  mois  a  Rome. 
II  etait  intime  avec  Gorelli  et  avec  les  deux 
Scarlatti,  surtout  avec  Domenico,  qui  faisait  avec 
lui  assaut  de  virtuosite'^.  Peut-etre  jouta-t-il 
aussi  avec  Bernardo  Pasquinijqu'il  dut entendre, 
plus  d'une  fois,  a  son  orgue  de  Sainte-Marie 
Majeure.  On  s'interessait  a  lui,  dans  le  monde 
du  Vatican,    et   on   essaya    de    le    convertir  au 

I.  Le  manuscrit  de  la  Resurrezionc  portc  cette  suscrip- 
tion  :  «  II  avril  1708,  la  festa  di  Pasqiio  dal  March^  Ruspoll 
(la  fete  de  Paques,  chez  le  marquis  Ruspoli). 

2.  Elles  tiennent  quatre  volumes  de  la  grande  edition 
Bi^eitkopf  :  —  deux  volumes  de  cantatcs  soli  avec  simple 
hasse  de  clavecin,  et  deux  volumes  de  cantatcs  con  stromcnti, 
dont  certaines  sont  des  Serenatc  a  2  bu  3. 

3.  Li'Armida  ahbandonata.  —  La  copie,  tres  soigneuse,  de 
la  main  de  J.-S.  Bach,  appartient  a  la  maison  Breitkopf. 

4.  On  conte  qu'a  une  soiree  Ottoboni,  il  y  cut  un  concours 
sur  le  clavecin  et  sur  I'orgue  entrc  Domenico  Scarlatti  et 
lipendel,  Le  combat  resla  indecis  sur  le  clavecin  ;  mais  pour 
I'orgue,  Scarlatti  tut  le  premier  a  declarer  Hrendel  vainqueur. 
Plus  tard,   quand  il  parlait  de  lui,  il  faisait  le  signe  de  croix. 
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catholicisme.  Mais  il  relusa;  et  telle  elalL  Tai- 
mable  tolerance  qui  regnait  alors  a  la  cour  de 
Rome,  que,  pas  plus  que  la  guerre  entre  le  Pape 
et  I'Empereur,  ce  refus  n'altera  les  rapports 
d'amitie  entre  le  jeune  lutherien  allemand  et 
les  cardinaux  ses  mecenes.  II  s'etait  si  Lien 
attache  a  Rome  qu'il  eut  peine  a  en  partir,  quand 
la  guerre  qui  s'approchait  de  la  ville  Tobligea 
a  prendre,  au  mois  de  mai  ou  de  juin  1708,  le 
chemin  de  Naples.  Une  de  sescantatesitaliennes, 
intitulee  Partenza^  dit  son  chagrin  «  d'aban- 
donner  da  Tlbre  les  belles  rives  fleuries,  les  chers 
mars,  les  rochers  aimes  ». 

Peu  de  temps  apres  son  arrivee  a  Naples, 
Alessandro  Scarlatti  revint  s'y  fixer,  apres 
sept  ans  d'absence*-,  Grace  a  cette  amitie  et  a 
son  affiliation  avec  TArcadie,  Haendel  recut  le 
meilleur  accueil  de  Taristocratie  napolitaine.  II 
resta  a  Naples  pres  d'un  an,  de  juin  1708  au 
printemps  de  1709,  jouissant  d'une  hospitalite 
princiere,  qui  mettait  a  sa  disposition,  dit  Main- 
waring,  palais,  table  et  voiture.  Si  enivrante  que 
dut  etre  pour  lui  la  douceur  de  la  vie  italienne, 
il  ne  perdit  pas   son    temps.    Non    seulement,  a 

I.  Scarlatti  fut  ratlache  a  la  chapclle  royale  de  Naples, 
comme  premier  organisle,  en  decenibre  1708  ;  puis  il  fat  reiu- 
tegre  dans  sa  maitr.ise  de  la  chapelle  royale,  en  Janvier  1709; 
et,  au  cours  de  la  meme  annee,  il  fut  nomme  maitre  du  Conser- 
vatoire des  Poveri  di  Gesii  Crista. 
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Fexcmple  deson  ami  Gorelli,  il  prit  en  Italic  le 
gout  passionne  de  la  peinture  \mais  il  s'essaya, 
avec  un  dilettantisme  attentif,  dans  les  genres 
les  plus  opposes,  dont  la  societe  cosmopolite  de 
Naples  amusait  sa  nonchalante  curiosite.  L'in- 
fluence  espagnole  et  I'influence  francaise  se 
dispiitaientlaville.  Ilcendel,  aussi  indifferent  que 
Scarlatti  a  la  victoire  de  Fun  ou  Fautre  des 
deux  peuples,  s'essaya  a  ecrire  dans  leur  style 
a  tous  deux\  II  s'interessait  aussi  aux  chants 
populaires  italiens,  et  notait  les  rustiques 
melodies  des  Pifferari  CQ\ixhvdL\s'\  Pour  les  Arca- 
diens  de  Naples,  il  ecrivait  sa  belle  Serenata: 
Aci,  Galatea  e  Polifemo'\  Enfin,  il  avait  le  bon- 

I.  Toute  sa  vie,  une  de  ses  distractions  preferees,  — comme 
de  celles  dc  Corelli  et  de  Hasse,  —  fut  de  visiter  des  exposi- 
tions de  tableaux.  II  faut  noter  cette  intelligence  visuelle  chez 
les  grands  musiciens  allemands  et  italiens  de  cette  epoque.  Ou 
ne  la  trouverait  plus  chez  ceux  de  la  fin  du  xviii'^  siecle. 

•1.  On  a  conserve  de  lui  une  cantata  spagnuola  a  voce  sola  a 
chitarra  (publiee  dans  le  second  volume  des  Cantates  ita- 
liennes  con  stromenti) ,  —  et  sept  chansons  francaises  dans  le 
style  de  Lully,  avec  accompagnement  de  la  bass-o  de  clavecin. 
Une  copie  dc  ces  chansons  se  trouve  a  la  Bibliotheque  du 
Conservatoire  de  Paris  (fonds  Schoelcher). 

3.  Une  d'elles  a  fourni  I'inspiration  de  la  Sinfonia  pastorale 
du  Messie.  —  Ha^ndel  rapporta  aussi  d'ltalie  son  gout  pour 
la  Sicilienne,  qui  I'aisait  iureur  a  Naples,  et  qu'il  employa, 
dcpuis  Agrippina,  dans  presque  tous  ses  operas,  et  memo 
dans  ses  oratorios. 

4.  UAci,  Galatea  e  PoUfemo  dc  1708  n'a  aucun  rapport  avec 
X'Acis  and  Galatea  de  1720.  Mais,  a  la  reprise  de  cette  der- 
niere  ceuvrc,  en  1732,  Ha^ndel  lit  un  remanicmcnt  dc  sa  Sere- 
nade italienne,  et  la  donna  a  Londrcs  en  y  nielant  des  chants 
anglais  dc  I'autrc  Acis. 
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lieiirde  plaire  au  vice-roi  de  Naples,  le  cardinal 
Grimani.  G'etait  un  Venitien;  et  sa  fainilleposse- 
dait  le  theatre  San  Giovanni  Grisostomo  de  Ve- 
nise.  Grimani  ecrivil  pour  Hsendel  le  libretto  de 
Topera  :  Agrippiiia,  dont  Haendel  composa  pro- 
bablement  une  partie  de  la  musiqiie  a  Naples*. 
Une  telle  collaboration  I'assurait  d'etre  joue 
sans  peine,  a  Venise. 

II  quitta  Naples  an  printemps,  et  repassa  par 
Rome,  oil  il  dut  rencontrer  chez  le  cardinal 
Ottoboni  Feveqiie  Agostino  Steffani,  qui,  par 
un  melange  singulier  d'attributions,  etait  en 
meme  temps  Kapellmeister  a  la  cour  de  Hanovre, 
et  charge  de  missions  secretespar  divers  princes 
allemands^  Steffani  etait  un  des  plus  parfaits 
musiciens  du  temps ;  il  se  lia  d'amitie avec  Haendel. 
Peut-etre  firent-ils  route  ensembleJLisqu'a  Venise, 
oil  VAgrippinade  Haendel  fut  jouee,  des  Toiiver- 
ture  de  la  saisonde  carnaval  1 709-17 1  o,  au  theatre 
San  Giovanni  Grisostomo^. 

1.  Voir  Streatfeild  :  Handel,  p.  43. 

2.  Sur  Steffani,  voir  p.  64  et  sniv.  C'est  tres  vraisemblable- 
ment  a  cette  rencontre  avec  Haendel,  en  1709,  a  Rome,qu'ilfaut 
reporter  le  recit  fait  par  Haendel  d'un  concert  chez  Ottoboni, 
ou  Steffani  supplca  a  I'improviste  un  des  principaux  chan-  1 
tours,  avec  un  art  sans  egal.  Chrysander  placait  ce  recit,  a 
I'dpoque  du  second  voyage  de  Htcndcl  en  Italic,  en  lyuQ. 
Maiscela  est  impossible,  car  Steffani  mourut  en  fevrier  1728. 

3.  C'est-a-dire  le  26  decembre  1709.  Telle  est  la  date  que 
Ics  recherches  recerites  de  M.  Ademollo  et  de  M.  Streatfeild 
ont  retablie,  d'accord  avec  les  indications  fournies  par  les  hi^- 
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Le  succes  passatout  ce  qu'on  pouvaitattendre. 
Mainwaring  dit  «  qiioii  eilt  pris  les  auditeurs 
pour  des  fous.  Ceiaient  des  acclamations,  des 
cris  :  Viva  il  caro  Sassone  !  des  extravagances 
impossibles  a  raconter.  La  grandeur  de  ce  style 
les  avait  frappes  comme  le  tonnerre.  »  —  Les 
Italiens  avaient  bien  raison  de  se  rejouir.  lis 
avaient  fait  en  Haendel  la  plus  glorieuse  recrue, 
etVAgrippina  elait  leplus  melodieux  des  operas 
italiens.  Venise  faisait  et  defaisait  la  gloire. 
L'enthousiasme  souleve  par  les  representations 
du  San  Giovanni  Grisostomo  se  propagea  dans 
FEurope  musicale. 

Hcendel  resta  tout  I'hiver  a  Venise.  II  semblait 
indecis  siir  le  chemin  qii'il  allait  suivre.  II  n'est 
pas  impossible  qu'il  songeat  a  passer  par  Parish 
—  Que  de  choses  eussent  ete  changees,  s'il  y 
etait  venu  alors,  et  s'il  avait  pu  s'y  etablir,  dans 
Finterregne,  entre  Lully  etRameau!  II  avait  ce 
que  ne  possedait  aucun  des  musiciens  francais  : 
une  surabondance  de  musique.  Et  il  n'avait  point 

toriens  contemporains  de  Haendel,  —  MaUheson,  Marpurg, 
Burney,  —  et  avec  la  date  inscrite  sur  le  libretto  nieme.  EUe 
conlredit  la  these  de  Chrysander,  (adoptee,  a  sa  suite,  par  la 
plupart  des  musicologues  de  notre  temps),  suivant  laqnelle 
YAgrippina  auraitele  jouee  a  Venise,  des  le  carnaval  de  1708. 

I.  Telle  serait  la  raison  pour  laquelle  il  s'etait  fait  la  main 
au  style  vocal  francais,  en  ecrivant  ses  7  chansons  francaises, 
dont  le  manuscrit  a  ete  soigneusemcnt  revu  par  lui,  ct  porta 
la  trace  de  corrections  au  crayon. 
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ce  qu'ils  avaient  :  rintelligence  liicide  et  pene- 
trante  de  la  veritable  nature  du  drame  musical 
et  de  ses  destinees  :  —  (c'etait  alors  le  temps  ou 
Lecerf  de  la  Yieville  ecrivait  sa  Comparaisoii  de 
la  musique  francaise  et  de  la  musique  italiemie^ 
dont  certaines  pages  annoncent  la  roforme  de 
Gluck).  —  Si  Haendei  etait  venu  en  France,  je 
suis  convaincu  que  cette  reforme  eiit  ete  accom- 
plie  soixante  ans  plus  tot,  et  avec  une  magni- 
ficence de  musique  que  Gluck  n'eut  jamais. 
Haendei  etait  familiarise  avec  la  langue  fran- 
caise \  II  montra,  par  la  suite,  une  attraction 
singuliere  pour  les  plus  beaux  sujets  de  notre 
tragedie  francaise".  Avec  sa  prodigieuse  sou- 
plesse  et  ses  qualites,  toutes  latines,  de  clarte 
de  lignes,  de  raison  eloquente,  d'amour  pas- 
sionne  pour  la  forme,  ce  lui  eut  ete  un  jeu  de 
s'assimiler  la  tradition  de  notre  art  et  de  la  re- 
prendre,  avec  une  vigueur  irresistible  \ 

I.  C'etait  la  langue  dont  il  usait  dans  sa  correspondance, 
ineme  avec  sa  famille  ;  et  son  style,  tres  correct,  a  la  haute 
courtoisie  du  style  Louis  XIV. 

'2,  Esther,  Athalie,  Theodore  vierge  et  martyrs. 

3.  Encore  en    1734,    Sere  de  Rieux  ecrit  de  Hajndel  :   «  Sa 

composition  infiniment  sage  et  gracieuse  semble  s'approcher 

de  notre  gout  plus  qu'aucune  autre,  en  Europe  »  (p.  299  des 

Enfants  de  Latone,  poemes  dedies  au  Roi) .  —  Hcendel  plaisait 

particulierement  aux  Francais,  parceque  son  italianisme  etait 

domine  par  la  raison,  et  que  les  musiciens  francais  aimaient 

a  croire  la  raison  toute  francaise. 

«  Son  caraclerc  fort,    nouvoau,  brillant,  egal, 

Du  scins  jiulicieux  suit  la  coiislonlo  trace, 

Et  ne  s'arme  jamais  d'une  lusolenlo  audacc.  »  {Ibid.,  p.  102-3.) 


i 
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Mais  a  Venise,  comme  il  hesitait  encore  sur 
ce  qu'il  devait  faire,  il  rencontra  des  nobles 
iianovriens,  parmi  lesquels  le  baron  Kielmann- 
segge,  qui  Finviterent  a  les  suivre.  Steffani  lui 
avai^t  offert,  avec  une  bonne  grace  charmante,  son 
poste  de  Kapellmeister  a  la  cour  de  Hanovre. 
Iliendel  alia  a  Hanovre. 


* 


lis   etaient    quatre  freres,  qui   furent   tour   a 
tour  dues  de  Hanovre  :  Christian-Louis,  George- 
GuiUaume,  Jean-Frederic,  et  Ernest-Auguste\ 
Tous   quatre   etaient  fascines   par  la  France  et 
par  ritalie.  lis  passaient  la  meiUeure  partie  de 
leur  temps  hors  de  leurs  Etats,   de   preference 
a  Venise.   George-GuiUaume  epousa  morgana- 
tiquement  une  Francaise,  Eleonore  d'Olbreuse, 
d'une  famine   noble   du   Poitou.    Jean-Frederic 
etait  pensionne  par  Louis  XIV  et  se  fit  catho- 
lique  ;  il  prenait  modele  sur  VersaiHes  et  fonda 
en   1672    Fopera  de   Hanovre.    U  eut  d'aiUeurs 
Fintelligence  d'appeler  Leibniz  dans  ses  Etats-. 
Mais  il  se  gardait  bien,  pour  sa  part,  d'y  rester. 

1  Voir  le  livre,  abondant  en  documents    pittoresques,  de 
Gcorg  Fischer,  Musik  in  Hannover,  2«  cd.,  icjoi. 

2  En  1676,  Leibniz  avail  alors   trenle  ans.  11  recut  le  litre 
de  conseillcr  et  president  de  la  bibliolheque  du  chateau. 
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II  mourut,  au  cours  d\m  voyage  a  Venise. 
Ernest-AugListe,  qui  lui  succeda  en  1680,  fut  le 
protecteur  de  Steffani.  II  etait  marie  a  la  belle  et 
intelligente  duchesse  Sophie,  princesse  Pala- 
tine, petite-fdle  de  Jacques  P*"  Stuart,  tante  de  la 
Palatine  de  France,  et  sceur  de  la  princesse 
Elisabeth,  amie  de  Descartes.  Elle-meme  etait 
Famie  et  la  correspondante  de  Leibniz,  qui 
I'admirait.  EUe  avait  infiniment  d'esprit,  par- 
lait  sept  langues,  lisait  beaucoup,  avait  un 
gout  naturel  pour  les  belles  choses.  «  Personne 
ne  possedait  mieux  Michel  de  Montaigne  », 
dit  Madame,  sa  niece.  Tres  libre  de  pensee  ^, 
trop  libre  de  langage,  elle  professait  un  mate- 
rialisme  epicurien  superieurement  intelligent^. 
Son  mari  ne  la  valait  point;  mais  il  etait  bril- 
lant  et  fastueux.  lis  firentde  la  cour  de  Hanovre 
«  la  plus  polie  et  la  plus  distinguee  de  FAlle- 
magne  » ^.  Tous  deux  aimaient  la  musique ; 
mais  Ernest-Auguste  ne  semblait  point  se  douter 
qu'elle  existat  en  dehors  de  I'ltalie  ;  et  il  aurait 

1.  Bien  que,  par  les  bizarreries  des  traites  de  Westphalie, 
cette  princesse  prolestante  se  trouvat  inveslie  de  I'eveche 
calholique  d'Osnabriick.  ' 

2.  M^^'^  Arvede  Barine  a  trace  d'ello  un  portrait  amusant, 
mais  un  pcu  severe,  dans  ses  charmantes  eludes  sur  Madame, 
mere  du  Regent  (1909,  Hachette) .  —  Voir  surtout  les  Memoires 
de  la  duchesse  Sophie,  ecrits  par  elle  en  francais. 

^  Ainsi  s'expriiuc  un  voyageur  francais,  en  1702,  I'abbti 
Toll  nd. 
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pn  s'appeler  aussi  bien  le  due  de  Venise  que 
le  due  de  Hanovre  :  ear  il  etait  constamment  a 
Venise,  et  il  n'en  voulait  plus  sortir^  Le  peuple 
hanovrien  commeneait  a  murmurer.  Pour  rete- 
nir  le  prinee  chez  lui,  on  ne  trouva  d'autre 
moyen  que  de  lui  batir  un  magnifique  Opera,  oil 
il  put  donner  des  speetaeles  et  des  fetes,  a 
I'instar  de  Venise.  L'idee  etait  bonne.  Ernest- 
Auguste  se  passionna  pour  son  nouveau  theatre, 
qui,  edifie  et  decore  par  des  Italiens,  de  1687  ^ 
1690,  fut  le  plus  beau  d'Allemagne  ".  Pour  ee 
theatre  on  engagea  comme  kapellmeister  Stef- 
fani^ 

I.  Devenu  due  en  1680,  Fannee  meme  il  part  pour  Venise. 
II  y  repart  a  la  fin  de  1684,  et  y  reste  jusqu'en  aout  i685.  II 
repart,  trois  mois  apres,  en  decembre,  et  ne  revient  qu'en 
septembre  1686.  II  logeait  au  palais  Foscarini,  avec  sa  suite 
nombreuse,  ses  ministres,  ses  poetes,  ses  musiciens,  sa  cha- 
pelle.  II  y  depensait  des  sommes  cnormes.  II  donnait  des 
fetes  aux  Yenitiens,  etavait  des  loges,  louees  a  I'annee,  dans 
cinq  theatres  de  Venise.  En  revanche,  il  vendait  ses  sujets, 
coQime  soldats,  a  Venise ;  et  son  fils  Maximilien  etait  le  gene- 
ral de  la  Republique.  Quand  le  grand-marechal  de  la  cour  de 
Hanovre  ecrivait  a  son  prince  le  mecontentement  du  peuple, 
Ernest-Auguste  repondait  :  «  Je  voudrais  bien  faire  venir  ici 
Monsieur  le  grand-marechal,  afin  qu'il  ne  m'ecrive  plus  si 
souvent  de  revenir  a  la  maison.  Monsieur  le  grand-marechal 
n'a  pas  idee  comme  c'est  amusant,  ici  ;  s'il  y  etait  seulement 
une  fois,  il  ne  voudrait  plus  retourner  en  AUemagne.  » 

2  .  Barthold  Feind  disait,  en  1708  :  «  Des  operas  allemands, 
celui  de  Leipzig  est  le  plus  pauvre,  cclui  de  Hambourg  le 
plus  vaste,  celui  de  Brunswick  le  plus  parfait,  celui  de  Hanovre 
le  plus  beau.  y>  —  L'opera  dc  Hanovre,  a  quatre  etages  dc 
logcs,  pouvait  contenir  i  3oo  personnes. 

3.  L'orchestre  etait  compose,  en  majoritc,  dc   Francais,  et 
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Agostino  StefFani  est  une  des  figures  les  plus 
curieuses  du  temps  ^  Ne  en  i653,  a  Gastel- 
franco  pres  Venise,  d'uiie  famille  pauvre,  enfant 
de  chociir  a  S.  Marco,  emmene  en  1667  a 
Munich  par  le  comte  de  Tattenbacli,  il  y  avait 
ete  Feleve  de  Ercole  Bernabei,  un  maitre  nourri 
de  I'art  romain  le  plus  pur^  En  meme  temps  il 
recevait  une  education  tres  complete,  litteraire, 
scientifique  et  theologique,  car  on  le  desti- 
nait  a  la  pretrise;  et,  tout  en  devenant  abbe^, 
il  etait  nomme  organiste  de  cour  et  Musik 
direktor.  Depuis  1681,  une  suite  d'operas, 
joues  a  Munich,  et  surtout  le  Servio  Tullio  de 
iG85  '  avaient  repandu  son  renom  en  AUe- 
magne.  Le   due  de  Hanovre  Tattira  a  sa  cour  ; 

dirige  par  un  Francais,  Jean-Baptiste  Farinel,  frere  du  gendre 
de  Cambert. 

1.  MM.  A.  Einstein  et  Ad.  Sandberger  reeditent,  en  ce 
moment,  dans  les  Denkmdler  der  Tonhiuist  in  Bay  em,  un 
choix  des  oeuvres  de  StefFani.  M.  Arthur  Neisser  a  consacre 
une  petite  brochure  a  StefFani,  a  propos  d'un  de  ses  operas  : 
Sejyio  Tullio  (1902,  Leipzig).  —  Voir  aussi  les  etudes  de  Rob. 
Eitner  dans  VAllg.  Deustche  Biographie,  de  Chrysander  dans 
son  Haendel  t.  I,  et  de  M.  Georg  Fischer  dans  son  livre 
cite  plus  haut. 

2.  Munich  etait  devenu  un  foyer  de  musique  italienne  en 
Allemagne,  depuis  que  le  prince-electeur  Ferdinand  avait 
epouse,  en  iGSa,  une  princesse  italignne,  Adelaide  de  Savoie. 
—  Voir  Ludwig  Schiedermair  :  Die  Anfdnge  der  Munchenet 
Oper  [Sammelb.  der  I.  M.  G.,  1904). 

3.  En  1680. 

4.  On  trouvera  la  liste  des  operas  de  StefFani,  et  I'analysg 
de  Servio  Tullio,  dans  la  brochure  de  M.  Arthur  Neisser. 
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et,  en  1689,  le  nouveaii  theatre  de  Hanovre  fut 
inaiigiire  par  un  opera  de  StefFani,  dont  la 
diichesse  Sophie  avait  fourni,  dit-on,  le  siijet 
patriotiqiie  :  Henrico  Leone  *.  Suivirent  une  quin- 
zaine  d'operas,  dont  la  mise  en  scene  et  la 
musique  eurent  une  celebrite  prodigieuse  en 
Allemagne  ^  Gousser  les  introduisit  a  Hambourg, 
comme  des  modeles  du  vrai  chant  italien;  et 
Keiser  se  forma  en  partie  d'apres  eux,  une 
dizaine  d'annees  avant  que  Haendel  se  format  a 
son  tour  d'apres  Keiser.  L'opera  n'eut  pas  une 
vie  durable  a  Hanovre.  Seul,  le  due  y  etait 
attache.  La  duchesse  Sophie  avait  beaucoup 
moins  de  sympathie  pour  ce  genre  d'art^.  Les 

1.  Get  opera  fut  joue,pour  le  cinquieme  centenaire  du  siege 
de  Bardewick  par  Henri  le  Lion  eu  1089.  L'electeur  de  Brande- 
bourg-  assistait  a  la  premiere  representation.  —  Steffani 
traita  d'autres  sujets  gerraaniques,  comme  le  Tassilone  de 
1709. 

2.  Les  manuscrils  de  la  plupart  de  ces  operas  sont  conser- 
ves dans  les  bibliotheques  de  Berlin,  Munich,  Londres,Yienne. 
et  Schwerin.  Chrysauder  a  donue  quelques  specimens  des 
libretti.  La  musique  n'a  guere  ete  etudiee  que  par  M.  Neisser, 
qui  a  le  tort  de  ne  pas  assez  connaitrela  musique  des  contem- 
porains  de  Steffani,  et,  par  suite,  se  trompe  souvent  dans  ses 
appreciations  M.  Hugo  Riemann  prepare  la  publication  de 
deux  volumes  d'operas  de  Steffani,  dans  les  Denkmdler  der 
Tonkunst  in  Bayern. 

3.  Leibniz  non  plus,  bien  qu'il  eut  quelque  intuition  de  ce 
qu'aurait  pu  clre  cctte  forme  de  thtiatre,  «  qui  unit  tous  les 
moyens  d  expression  :  la  beaute  des  mots,  des  rimes,  de  la 
musique,  des  peintures,  des  gestes  harmonieux  »  (lettre  de 
168 1).  En  general,  il  avait,  a  legard  de  la  musique,  I'attitude 
de   nos    Encyclopedistes,   au  temps   de   Rameau.    Son    ideal 

II.CNDEL.  5 
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ballets  et  les  mascarades  faisaient  tort  a  Fopera. 
Steffani  etait  d'ailleurs  occupe  par  des  affaires 
plus  serieiises.  Dans  la  Ligue  d'Augsboarg, 
Ernest-Augiiste  de  Hanovre  avait  pris  parti  pour 
FEmpereur.  Pour  recoinpenser  sa  fidelite, 
FEmpereur  lui  accorda  la  dignite  de  prince- 
electeur.  Mais,  dans  la  confusion  de  FEmpire,  il 
n'etait  pas  facile  de  faire  regulariser  la  situa- 
tion. II  fallut  envoyer  un  ambassadeur  extra- 
ordinaire aux  grandes  cours  allemandes.  Le 
choix  de  tous  se  porta  sur  Steffani,  qui  etait 
abbe  catholique  et  pouvait  plus  facilement 
servir  d'intermediaire  entre  la  cour  protestante 
de  Hanovre  etles  cours  catholiques^  II  s'acquitta 
si  bien  de  sa  mission  qu'en  iGgy  le  due  de 
Hanovre  obtint  son  titre  d'electeur.  L'etonnant 
diplomate  avait  trouve  nioyen^  tout  en  s'acquit- 
tant  de   sa  taclie,  d'ecrire  des  operas.  Apres  la 


tiiusical  etait  tout  de  simplicite  raclodique.  —  «  J'ay  remap- 
que  souvent  que  ce  que  les  gens  du  metier  estimoient  le  plus 
n'avoit  rien  qui  toucliat.  La  simplicite  fait  souvent  plus  d'etret 
que  les  ornemens  empruntes.  »  (Lettre  a  llentling.) 

I.  Les  temoignages  des  contemporains  s'accordent  a  le 
peindre  comme  un  homme  d'un  physique  agreable,  petit,  de 
constitution  dcbile,  que  I'exces  de  I'etude  avait  fatiguee,  se- 
rieux  de  nature,  mais  toujours  aimable  dans  ses  manieres, 
plein  d'esprit  et  de  douceur,  la  parole  clairc  et  calme,  d'un 
tact  exquis,  d'une  politesse  parfaite,  et  dont  il  ne  se  depar- 
tait  jamais,  homme  de  cour  accompli,  et,  de  plus,  tresinstruit, 
s'interessant  passionnement  a  la  philosophic,  aux  mathema- 
tiques.  Leibniz  lui  apprit  le  droit  politique  allemand.  —  On 
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mort  de  Ernest-Augnste,  en  1698,  il  renonca  aiix 
operas  ;  mais  il  continua  de  s'occuper  de  politi- 
que. 11  devint,  en  1703,  conseiller  secret  de  Telec- 
teur  Palatin,  president  du  conseil  religieiix  ;  il 
fut  anobli.  En  meme  temps,  le  pape  Innocent  XI 
le  faisait,  en  1706,  eveque  de  Spiga  ^  L'electeur 
Palatin  le  nomma  son  grand  aumonier,  et  le 
chargea  de  la  correspondance  italienne  et  latine 
avec  le  due  de  Brunswick.  De  novembre  1708  a 
avril  1709,  StefTani  sejourna  a  Rome  ou  le  pape 
le  combla  d'honneurs,  le  fit  prelat  de  chambre, 
assistant  du  trone,  abbe  de  S.  Stefano  in  Carrara, 
et  vicaire  apostolique  dans  le  nord  de  I'Alle- 
magne,  avec  Finspection  sur  les  catholiques  en 
Palatinat,   Brunswick  et  Brandebourg^.  Ge  fut 

trouvera  dans  le  livre  de  Fischer  :  Musik  in  Hannover,  la 
reproduction  d'un  portrait  rarissime  de  StefFani,  en  costume 
episcopal. 

1.  Eveque  in  partibus .  Spiga  est  une  localite  des  Indes 
espagnoles  occidenlales. 

2.  II  finit  par  demissionner  de  son  vicariat,  qui  lui  causait 
plus  d'ennuis  que  d'agremeut.  II  voyagea  de  nouveau  en  Ita- 
lic, en  1722.  Eu  1724,  il  fut  norarae  president  a  vie  de 
Y Academy  of  aniient  music,  fondeo  a  Londres  par  son  eleve 
Galliard.  II  dedia  a  rAcademie  plusicursde  ses  compositions; 
mais,  depuis  qu'il  etait  eveque,  il  ne  les  signait  plus  ;  elles 
paraissaient  sous  le  nom  de  son  secretaire,  Gregorio  Piva. 
Ilrevint  a  Hanovre  en  1725.  Aprcs  avoir  menegrande  vie,  que 
ses  revenusne  suffisaient  pas  a  payer,  il  tomba  dans  la  gene 
et  dut  vendre  ses  belles  collections  de  peintures  et  de  statues, 
parmi  lesquellcs  il  y  en  avait,  dit-on,  de  Michel-Ange.  Le  roi 
d'Angleterre  regla  en  partie  ses  dettes.  StefFani  mourut  d'apo- 
plexie,  au  cours  d'un  voyage   a  Francfort,  le  12  fevrier  1728. 
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alors,  comme  on  I'a  vu,  qu'il  rencontra  Haendel. 

11  etait  necessaire  d'esquisser  la  vie  de  ce 
personnage  extraordinaire,  qui  futa  la  fois  abbe, 
eveqae,  vicaire  apostolique,  conseiller  intime  et 
ambassadeur  des  princes,  organiste,  kapellmeis- 
ter^ critique  musical  \  grand  chanteur'^  et  grand 
compositeur, —  non  seulement  pour  Tinteret  de 
sa  figure,  mais  parce  qu'il  exerca  une  influence 
considerable  sur  Haendel,  qui  conserva  toujours 
de  lui  un  souvenir  reconnaissant  ^. 

Le  propre  de  Tart  de  StefFani,  et  par  ou  il  est 
superieur  a  tous  ceux  de  son  temps,  c'est  la 
maitrise  de  Tart  du  chant.  Bien  que  tous  les 
Italiens  y  fussent  rompus,  aucun  n'a  ecrit  aussi 
purement  pour  la  voix.  Scarlatti  ne  se  gene  pas 

Sa  volumineuse  correspondance  politique  fut  envoyee  a 
Rome,  ou  elle  se  trouve  encore,  a  YArchivio  della  Sacra 
Congregazione  de  Propaganda  Fide.  —  Yoir  A.  Einstein  : 
Notiz  ilber  den  Nachlass  Agosiino  SteffanVs  ini  Propaganda 
Archiv  zu  Rom.  [Sammelbdnde  der  I.  M.  G.,  mars  1909.) 

I.  On  connait  de  lui  un  opuscule,  en  fci*me  de  lettre,  inti- 
tule :  Quanta  certezza  hahbia  da  siioi  Principii  la  Musica  et 
in  qiial  pregio  fosse  percio  presso  gli  Afitichi,  paru  en  1695  a 
Amsterdam,  puis  en  1700,  en  traduction  allemande.  II  y 
defend  la  valeur  de  la  musique,  non  seulement  comme  art, 
mais  comme  science. 

1.  Son  chant  etait  celebre.  Si  sa  voix  etait  faible,  la  purete 
et  la  finesse  de  son  style,  son  expression  delicate  et  chaste 
etaient  incomparablcs,  a  en  croi're  Haendel. 

3.  Voir  Hawkins.  —  Ce  fut  surtout  en  171 1  que  Hasndel  et 
gleffani  se  trouverent  ensemble  a  Hauovre,  pour  le  plus 
grand  profit  de  Hiendel. 
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pour  forcer  les  limites  de  la  voix,  soit  dans  une 
intention  expressive,  soit  dans  une  intention 
concertante.  Chez  Steffani,  comme  dit  M.  Huo-o 
Goldschmidt  S  «  le  chanteur  tient  la  plume  ». 
Son  oeuvre  est  le  recueil  le  plus  parfait  du 
chant  italien  de  I'age  d'or,  et  Haendel  lui  dut 
son  sens  tres  fin  du  bel  canto.  A  la  verite,  les 
operas  de  Steffani  gagnent  pen  a  cette  virtuo- 
site.  lis  sont  mediocres  au  point  de  vue  drama- 
tique,  assez  peu  expressifs,  abusent  des  voca- 
lises :  c'etaient  essentiellement  des  operas  pour 
chanteurs^  Mais  ils  montrent  une  curiosite 
harmonique,  et  une  habilete  contrapuntique 
qui  s'oppose  a  I'ecriture  presque  homophone 
de  LuUy^  —  Le  vrai  titre  de  gloire  de  Stef- 
fani est  dans  sa  musique  vocale  de  chambre 
et,  par-dessus  tout,  dans  ses  Duos'.   Ges  Duos 

I.  H.  Goldschmidt  :  Die  Lehre  von  der  vokalen  Ornamen- 
tik,  t.  I,  1907,  Charlottenburg. 

a.  Toutefois,  les  travaux  receuts  de  M.  Hugo  Riemann  ont 
montre  qu'il  y  a  lieu  de  distinguer  entre  les  operas  de  StefTani 
ecrits  pour  Hanovre,  ou  la  \irtuosite  I'emporte,  et  les  operas 
primitivement  ecrits  pour  Munich,  qui  sont  d'une  grande 
beaute  et  ofFrent  des  modeles  d'aria  da  capo. 

3.  En  revanche,  les  morceaux  symphoniques,  et  particu- 
lierement  les  ouvertures,sont  en  style  lullyste,et  ont  pu  servir 
de  modeles  a  Haendel.  Le  style  francais  regnait  dans  I'orchestre 
de  Hanovre.  Telemann  disait  :  «  A  Hanovre  est  le  coeur  de  la 
science  francaise.  » 

4.  Steflani  semble  avoir  ecrit  ces  duos,  comme  maitre  de 
musique  des  dames  de  la  cour;  et  plusieurs  furent  faits 
pour  I'electrice  de  Brandebourg,  Sophie-Dorothee.  Ces 
duos   furent   regardes,  dans   leur   temps,  comme  des   chefs- 
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sont  de    tons    les    caracteres    et  de    toutes  les 
dimensions.  II  en  est  en  iin  seul  morceau  ;  il  en 
est  d'autres    qui    ont    la  coupe   da   capo.    Cer- 
tains  sont    de    vraies  canlates,    avee   recitatifs, 
soli  et  duos.  D'autres  se  font  suite,  formant  des 
sortes    de    petits    Liederkreise.    Leur    ecriture 
evolue   de    Schiitz    et    Bernabei    a   Haendel    et 
Telemann.   Mais  leur    construction    intime    est 
assez  generalement  la  meme  :  une  premiere  voix 
expose,  seule,  la  premiere  phrase,  ou  se  reflete 
I'emotion  poetique  du  morceau ;  la  seconde  voix 
repete  le  motif,  a  I'unisson,  ou  a  I'octave  ;  avec 
le  second  motif,  les  voix  laissent  Funisson  et  se 
livrent  a    des    imitations   en    canon,    librement 
fuguees ;  puis   revient  la   premiere    partie,   qui 
conclut.  Quant  le  duo  est  plus  developpe,  apres 
un  premier  air  en  mineur,  vient  un  second  air 
en   majeur  ou  la  virtuosite   se  donne  carriere, 
puis    revient   le    premier    air    en   mineur.    Ges 
oeuvres  sont  d'une  admirable  beaute  melodique 
et  d\me  expression  souvent  profonde.  Dans  les 
sujets  gais,  Steffani  a  la  grace  alerte,  Telegante 
fantaisie  de  Scarlatti.  Dans  la  tristesse,  il  touche 
aux  plus  hauts  modeles  :  a  Schiilz,  a  Provenzale, 

d'oeuvre  ;  et  on  en  fit  de  nombreuses  copies.  On  en  trou- 
vera  la  bibliographie  dans  le  i^*"  volume  des  OEuvres  choisies 
de  Slpffani,  publiees-chez  Breitkopfpar  MM  A.  Einstein  et 
A.  Sandberger.  Le  seul  Conservatoire  de  Paris  possode  six 
volumes  de  diietti  manuscrits  de  Steffani. 
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a  J.-S.  Bach  ;  il  est  un  des  pins  grands  lyriqnes  de 
la  musique  dti  xvii®  siecle  \  Ges  duos  ont  fixe  le 
style  et  la  forme  dii  genre.  Je  comparerais  volon- 
tiers  le  role  joue  par  StefFani  en  musique  a  celui 
de  Fra  Bartolommeo,  en  peinture,  —  tous  deux 
s'appliquant,  avec  un  art  parfait  et  un  esprit 
tres  calme,  a  trouver  les  lois  de  la  composition 
dans  des  genres  limites  :  Fra  Bartolommeo 
cherchant  Tequilibre  des  groupes  et  I'harmonie 
des  lignes  dans  des  scenes  a  trois  ou  quatre 
personnages,  rassembles  en  un  tableau  rond; 
StefFani  concentrant  tout  FefFort  de  I'ingenio- 
site,  de  I'invention,  de  la  science  artistique, 
dans  le  cadre  etroit  du  duo.  Les  deux  artistes 
religieux  ont  un  art  lumineux,  sur  de  soi,  sa- 
vant avec  simplicite,  peu  ou  point  passionne  : 
leurs  ames  sont  nobles,  pures,  un  peu  imper- 


I.  Voii*  les  airs  :  Lungi  dalV  idol,  Occhi  perckc  piangete, 
et  surtout  Forma  un  mare,  qui  ofFre  une  analogic  ifrappante 
avec  un  des  plus  beaux /feJer  de  Philipp-Heinrich  Erlebach  : 
Meine  Seufzer  (public  par  M.  Max  Friedliindcr,  dans  son  His- 
toire  du  Lied  au  XVIIl^  siecle).  II  y  a  tout  lieu  de  croire  que 
Steffani  a  etc  un  des  modeles  d'Erlebach. 

On  y  remarquera  la  predilection  de  StefFani  (comme  des 
grands  Italiens  du  temps)  pour  le  cliromatique,  et  son  goilt 
contrapuntiquc.  Steffani  etait  un  des  artistes  d'alors  le  plus 
prcs  de  I'esprit  de  I'ancienne  musique,  tout  en  ouvrant  le  che- 
min  a  la  musique  nouvclle;  et  il  est  caractcristique  qu'on 
I'ait  choisi  comme  president  dc  V Academy  of  antient  Musick 
de  Londres,  qui  prenait  pour  raodelc  I'art  de  Palestrina  et 
des  madrigalistes  de  la  fin  du  xvi®  siecle.  Je  ne  doute  pas  que 
Hajndel  n'ait  beaucoup  appris,  en  ccla  encore,  do  StefFani. 
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sonnelles.  lis  etaient  fails  pour  preparer  le 
chemin  a  d'autres.  Comme  dit  Ghrysander, 
Haendel  marche  dans  les  traces  de  StefFani ;  mais 
son  pied  est  plus  large. 


Haendel  ne  fit  qu'un  court  passage  a  Hanovre, 
en  1710.  A  peine  eut-il  pris  possession  de  son 
poste,  qu'il  demanda  et  obtint  un  conge  pour 
aller  en  Angleterre,  oil  des  propositions  lui 
etaient  faites.  II  traversa  la  Hollande,  et  arriva  a 
Londres,  a  la  fin  de  I'automne  17 10.  II  avait 
vingt-cinq  ans. 

L'ere  musicale  de  I'Angleterre  etait  close. 
Quinze  ans  avant,  I'Angleterre  avait  perdu  son 
plus  grand  musicien,  Henry  Purcell,  mort  pre- 
maturement,  a  I'age  de  trente-six  ans^ 

Dans  sa  courte  vie,  il  avait  produit  un  oeuvre 
considerable  :  operas,  cantates,  musique  reli- 
gieuse,  musique  instrumentale.  G'etait  un  ge- 
nie instruit,  connaissant  bien  LuUy,  Garissimi, 
les  sonates  italiennes,  et  en  meme  temps  tres 
anglais,  ayant  le  don  des  melodies  spontanees, 
et  ne  perdant  jamais  contact  avec  I'esprit  de  sa 
race.  Son  art  est  plein  de  grace  et  de  delicatesse, 

I.  Henry  Purcell  naquit  vers  i658,  et  mourut  en  iGgS. 
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bien  plus  aristocratique  que  celui  de  Lully  :  c'est 
du  Van  Dyck  en  musique ;  tout  y  est  d'une 
extreme  elegance,  fine,  aisee,  un  peu  exsangue. 
Sa  distinction  est  naturelle,  elle  se  retrempe 
toujours,  comme  le  font  volontiers  les  Anglais, 
dans  la  vie  champetre.  11  n'y  a  pas  d'operas 
du  XVII®  siecle  ou  Ton  trouve  plus  de  fraiches 
melodies,  d'une  inspiration  ou  d'un  tour  popu- 
laire.  Ge  charmant  artiste,  maladif,  de  tempe- 
rament debile,  avait  quelque  chose  de  feminin, 
de  frele,  de  peu  resistant.  Sa  langueur  poe- 
tique  fait  son  attrait  et  aussi  sa  faiblesse  ;  elle  Ta 
empeche  de  poursuivre  son  progres  artistique, 
avec  la  tenacite  d'un  Haendel.  Presque  partout, 
il  est  reste  incomplet,  il  n'a  pas  cherche  a  briser 
ies  dernieres  barrieres  qui  le  separaient  de  la 
perfection  ;  ce  sont  des  esquisses  de  genie,  avec 
d'etranges  faiblesses,  beaucoup  de  choses  ba- 
clees,  des  gaucheries  singulieres  dans  la  facon  de 
traiterles  instruments  et  la  voix,  des  cadences 
maladroites,  une  monotonie  derythmes,  untissu 
harmonique  grele,  surtout  dans  les  grands 
morceaux,  un  manque  de  souffle,  une  sorte 
d'epuisement  physique,  qui  Tempeche  de  mener 
JLisqu'au  bout  de  superbes  idees.  Mais  il  faut  le 
prendre  pour  ce  qu'il  est :  une  des  figures  les  plus 
poetiques  de  la  musique,  —  souriante  et  un  peu 
elegiaque,  —  un  petit  Mozart  eternellement  con- 
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valescent.  Rien  de  vulgaire^  ni  de  brutal.  De 
jolies  melodies,  sorties  du  coeiir,  ou  le  plus  pur 
de  Fame  anglaise  se  mire.  Des  harmonies  deli- 
cates,  des  dissonances  caressantes,  le  gout  des 
froissements  de  septiemes  et  de  secondes,  du 
flottement  incessant  du  majeur  au  mineur,  des 
nuances  fines  et  changeantes,  d'une  lumiere 
pale,  indecise,  enveloppee,  comme  un  soleil  de 
printemps  au  travers  d'un  brouillard  leger  ^ 

II  n'avait  ecrit  qu'un  veritable  opera  :  I'admi- 
rahle  Dido  and /Eneas  de  i68o\  Sesautres  oeuvres 
drama tiques,  tres  nombreuses,  etaient  de  la  mu- 
sique  de  scene  ;  et  le  plus  beau  type  en  est  celle 
qu'ilecrivitpour/u/?or/l/'^/ii^/'de  Dryden,  en  1691. 
Gette  musiqiie  est  presque  toute  episodique  ;  on 
pourrait  Tenlever,  sans  que  I'essentiel  de  Faction 
en  soufFrit.  Le  gout  anglais  etait  refractaire  aux 
operas  chantes  d'un  bout  a  Fautre  ;  et  au  temps 
de  Hsendel,  Addison  devait,  dans  son  Spectateur^ 
traduire  cette  repugnance  de  la  nation. 

Bien  que  Hsendel  eut  une  autre  idee  de  Fopera, 
et  que  sa  personnalite  difFerat  profondement  de 
celle   de  Purcell,  il  ne  laissa  point   de  profiler 


I.  Voir  le  prelude,  ou  la  «  Dance  »  de  Dioclesian,  et  I'ou- 
verture  de  Bonduca. 

1.  L'art  anglais  n'a- jamais  rien  produit  de  plus  digne  d'etre 
egale^aux  chefs-d'oeuvre  de  l'art  italien,  que  la  scene  dc  la 
mort  de  Didon. 
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du  genie  de  ce  preciirseiir,  comme  il  avait  fait 
des  autres.  Arrivant  en  iin  pays  etranger,  dont 
il  ne  savaitni  la  langiie,  nil'esprit,  iletaitnaturel 
qu'ilpritle  maitre  anglais  pour  guide.  De  la,  des 
analoo'ies  entre  eux.  Les  odes  de  Purcell  semblent 
parfois  une  esquisse  des  cantates  et  des  oratorios 
de  Haendel;  on  y  trouve  le  meme  style  architec- 
tural, les  memes  contrastes  de  mouvements,  de 
timbres  instrumentaux,  de  grands  ensembles  et 
de  soli.  Gertaines  danses\  certains  airs  heroi- 
ques,  au  rythme  irresistible,  aux  fanfares  de 
triomphe  %  sont  deja  du  Htendel.  Mais  ce  ne  sont 
la  que  des  eclairs,  chez  Purcell.  Sa  personnalite, 
son  art  etaient  autres.  Lui  aussi,  comme  tant  de 
beaux  musiciens  d'alors,  il  a  ete  se  perdre  en 
Haendel,  ainsi  qu'un  filet  d'eau  dans  une  riviere. 
Mais  il  y  avait  dans  cette  petite  source  une  poesie 
anglaise,  que  I'oeuvre  entierde  Ha3ndeln'a  point, 
—  ne  pouvait  avoir. 

Depuis  la  mort  de  Purcell,  e'en  etait  fait  de 
la  musique  anglaise.  Les  elements  etrangers 
Tavaient    submergee^.    Un    renouveau    d'oppo- 


1.  King  Arthur  :  «  Grand  Dance  »,  ou  Chaconne  finale  ;  — 
Dioclesian  :  Trio  et  choeur  final. 

2.  Surtout,  le  fameux  air  de  saint  Georges,  dans  King 
Arthur  :  «  Saint  Georges,  patron  de'  notre  ile,  soldat  et 
saint...  » 

3.  Non  plus  les    Francais,  (|ui,  Ires  influents  au  temps  des 
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sition  puritaine,  s'attaquant  au  theatre  anglais, 
avait  contribue  a  I'abdication  decouragee  des 
artistes  nationaiix^  Le  dernier  maitre  de  la 
grande  epoque,  John  Blow,  —  un  artiste  esti^ 
mable,  glorieux  dans  son  temps,  etdontlaper- 
sonnalite  un  peiigrise,  effacee,  ne  manquait  pas 
de  distinction  ni  de  sentiment  expressif,  — 
s'etait  retire  dans  les  pensees  religieuses^.  En 
Fabsence  de  compositeurs  anglais,  les  Italiens 
s'emparerent  de  la  placed  Un  ancien  musicien 
de  la  chapelle  royale,  Thomas  Clayton,  rapporta 


Stuarts,  avaient  a  peu  pres  disparu  depuis  la  Revolution  de 
1688.  Mais  les  Italiens. 

.  I.  Le  celebre  pamphlet  du  pretre  Jeremias  Collier,  paru  en 
i688  :  Courte  vue  de  Vimmoraliie  et  de  lindeceiice  de  la  scene 
anglaise  [A  short  view  of  the  immorality  and  profaness  of  the 
English  stage,  with  the  sense  of  Antiquity),  avait  fait  epoque, 
parce  qu'il  exprimait,  avec  une  ardente  conviction,  les  senti- 
ments caches  de  la  nation.  Dryden,  le  premier,  fit  humble- 
ment  penitence. 

2.  Voir  la  preface  de  son  Amphion  Britannicus,  en  1700. 
—  Blow  mourut  en  1708. 

3.  II  y  avait  eu  plusieurs  essais  de  compagnies  d'operas 
italiens  a  Londres,  sous  la  Restauration,  en  1660,  en  1674. 
Aucun  n'avaitreussi.  Mais  quelques  Italiens  s'etaient  installes 
a  Londres.  et  y  avaient  eu  du  succes  :  vers  1667,  Gio.-Batlista 
Draghi,  de  Ferrare ;  vers  1677,  le  violoniste  Niccolo  Matteis, 
qui  lit  connaitre  en  Angleterre  les  oeuvres  instrumentales  de 
Yitali  et  de  Bassani  ;  enlin  des  chanteurs  italiens,  Pietro  Reg- 
gio  de  Genes,  le  fameux  Siface  (Francesco  Grossi)  qui,  en 
1687,  fit  le  premier  sans  doute  entendre  du  Scarlatti  a 
Londres;  Marghcrita  de  FEspine,  qui,  depuis  1692,  donna 
des  concerts  italiens.  Mais  ce  fut  a  partir  de  1702  que  com- 
menca  I'engouement  pourl'art  italien. 
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d'ltalie  des  libretti  d'operas,  des  partitions,  et 
deschanteurs.  Ilprit  iin  vieux  libretto  de  Bologne, 
le  fit  traduire  en  anglais  par  un  Francais,  y 
adapta  gauchement  une  musique  qui  ne  valait 
rien;  et  tel  fut,  comme  il  dit  avec  fierte,  «  le 
premier  drame  musical  qui  ait  ete  entierement 
compose  et  execute  en  Angleterre  dans  le  style 
italien  »  :  Arsinoe,  reinede  Chypre.  Cette  nullite, 
jouee  au  Drury  Lane,  en  1700,  eut  un  gros 
succes,  que  depassa  encore  un  opera  italien 
authentique,  donne,rannee  suivante,  aLondres: 
Camilla,  regina  de'  Volsci,  de  Marc  Antonio 
Bononcini^  Vainement,  Addison  inquiet  essaya 
de  luttercontre  I'invasion  italienne,  enpersiflant 
le  snobisme  du  public,  avec  une  aimable  ironie, 
et  en  tachant  d'opposer  a  I'opera  italien  un  opera 
national  anglais-  :ilfutbattu,et  aveclui,le  theatre 
anglais  tout  entier^  Thorny ris^  en  1707,  inau- 
gura  les  representations  mi-partie  en  italien  et  en 


1.  II  s'agit  du  frere  du  celebre  Bononcini  (Giovanni). 

2.  Ce  fut  la  liosamunde,  jouee  en  1707,  et  qui  n'eut  que 
trois  representations.  Addison,  fort  peu  rausicien,  avait  pris 
pour  collaborateur  I'insipide  Clayton.  Ses  satires  centre 
Fopera  italien  parurent  en  mars-avril  17 10,  dans  le  Spec- 
tator. 

3.  Cette  dcfaite  fut  mise  en  evidence,  en  1708.  Trois  ans 
avant,  le  theatre  Ilaymarket  avait  ete  fondfi,  sous  le  patronage 
de  la  reine,  par  le  poete  Congreve,  pour  y  jouer  le  vieux 
drame  anglais.  En  1708,  le  drame  anglais  dut  vidcr  la  place. 
L'opcra  s'y  installa. 
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anglais.  Et,h  psLVtir  d^Almahide,  en  Janvier  i^io, 
tout  est  en  italien.  Auciin  musicien  anglais  ne 
tente   de  latter ^ 

Lorsque  arriva  Haendel,  a  la  fin  de  17 lo,  Tart 
Wiational  etait  mort.  II  est  done  absurde  de  dire, 
comme  on  le  fait  souvent,  qii'il  a  tue  la  musique 
anglaise.  II  n'y  avait  plus  rien  a  tuer.  Londres 
n'avaitpas  un  compositeur.  En  revanche,  elle  etait 
riche  en  virtuoses  excellents.  Surtout  elle  pos- 
sedait  une  des  meilleures  troupes  de  chanteurs 
il aliens  qu'on  put  trouver  en  Europe.  Presente 
a  la  reine  Anne,  qui  aimait  la  musique  et  jouait 
bien  du  clavecin,  Hsendel  fut  accueilli  a  bras 
ouverts  par  le  directeur  de  I'Opera,  Aaron  Hill. 
G'etait  un  personnage  extraordinaire,  qui  voya- 
gea  en  Orient,  ecrivit  une  Histoire  de  FEmpire 
Ottoman,  fit  des  tragedies,  traduisit  Voltaire, 
fonda  la  Beech  Oil  Company^  pour  extraire 
riiuile  des  glands  de  lietre,  se  mela  de  chimie, 


I.  Seuls,  deux  Alleraands  etablis  en  Angleterre  et  naturali- 
ses Anglais,  le  D""  ChHstopli  Pcpusch  et  Nicolo  Francesco 
Haym,  glissent  quelques  morceaux  de  leur  composition  dans 
les  operas  italiens  de  Londres.  Nous  lesretrouverons  plus  tard. 
Pepusch,  fondateur  de  V Academy  of  antieiit  musick  en  17 lo, 
fut  assez  nial  dispose  pour  Htcndel,  dont  il  persifla  les  operas 
dans  le  fameux  Beggars  Opera  de  1728.  Hayiu,  qui  voulut 
publicr  en  1730  une  grande  Histoire  de  la  musique,  fut  un 
des  librettisles  de  Haendel. 

La  Bibliolheque  du  Conservatoire  de  Paris  possede  un 
recueil  des  airs  des  principaux  operas  italiens,  joues  a  Lon- 
dres, de  170611  1710.  (Londres,  Walsh.) 
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et  s'occupa  de  la  construction  des  vaisseaux^ 
Get  homme-orchestre  batit,  seance  tenante,  le 
plan  d'lin  opera,  d'apres  la  Jerusalem  delwree. 
Ge  fut  le  Rinaldo^  qui  fut  ecrit,  poeme  et  mu- 
sique,  en  quatorze  jours,  et  joue,  pour  la  pre- 
miere fois,  le  24  fevrier  171 1,  au  Ilaymarket. 

Le  succes  fut  immense.  II  decida  de  la  vic- 
toire  de  Topera  italien  a  Londres;  et  quand  le 
chanteur  Nicolini,  qui  interpretait  le  role  de 
Renaud,  quitta  TAngleterre,  il  emporta  la  parti- 
tion a  Naples^  oil  il  la  fit  representsr  en  1718, 
avec  I'aide  du  jeune  Leonardo  Leo.  Le  Rinaldo 
marque  un  tournant  de  I'histoire  musicale. 
L'operaitalien,  quiaconquis  I'Europe,  commence 
a  etre  conquis  a  son  tour  par  les  musiciens 
etrangers  qu'il  a  formes,  les  italianisants  d'Alle- 
jnagne.  Apres  Ilasndel,  ce  sera  Hasse,  et  puis 
Gluck,  et  puis  Mozart.  Mais  Ilaendel  est  le  pre- 
mier des  conquerants^. 


*  * 


Apres  Rinaldo^  etjusqu'au  moment  ou  Ilcendel 

1.  Voir  Mainwaring  et  Chrysander, 

2.  Quand  le  poete  Barthold  Feind  donna  en  171 5  la  traduc- 
tion de  Rinaldo^  a  Hambourg,  il  ne  raanqua  pas  de  rappeler 
que  «runiversellementcelebreM.  Haendel  »  ctait  appelo  paries 
Italiens  «  I'Orfeo  delnostrc  secolo  »  et«  un  ingegno  sublime  ». 


/7 
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se  fixe  definitivement  a  Londres,  c'est-a-dire 
entre  1711  et  la  fin  de  1716,  s'etend  une  periode 
indecise,  ou  il  oscille  entre  I'Allemagne  et 
TAngleterre,  entre  la  musique  religieuse  et 
I'opera. 

Hsendel,  qui  avait  le  titre  de  Kapellmeister  de 
Hanovre,  dut  regagner  son  posie,  en  juin  171 1^ 
A  Hanovre,  il  retrouva  I'eveque  StefFani,  et  s'es- 
saya  a  ecrire  dans  son  style.  A  son  imitation,  il 
composa  une  vingtaine  de  duos  de  chambre,  qui 
n'egalent  point  leur  modele,  et  de  beaux  Heeler 
allemands  sur  des  poesies  de  Brockes^.  Quel- 
ques-unes  de  ses  meilleures  pages  instrumen- 
tales,  ses  premiers  concertos  de  hautbois,  ses 
sonates  pour  flute  et  basse  %  semblent  aussi  dater 
de  la.  Les  cavaliers  de  la  cour  de  Hanovre 
etaient  des  flutistes  passionnes;  et  I'orchestre, 
sous  la   direction  de    Farinel,   etait    excellent ; 


—  Rare  honneur,  ajoute-t-il,  «  car  aucun  Allemand  n'est  a'uisi 
traite  par  un  Italien  ou  un  Fvancais,  ces  messieurs  aycint 
V habitude  de  se  vioqucr  de  nous  ». 

1.  II  no  se  pressa  point,  II  s'arreta  a  Dusseldorf,  cliez 
I'Llecteur  palatin.  (A.  Einstein  :  Eiii  Beitrag  zur  Lebenshes- 
chreibung  Hsendels,  Bulletin  de  I'l.  M.  G.,  avril  1907.) 
Puis,  dans  les  derniers  mois  de  Tannee,  il  alia  revoir  sa 
famille,  a  Halle. 

2.  A  vrai  dire,  ce  sont  plutot  de  petites  cantates  que  des 
lieder.  La  collection  Schoelcher,  a  la  Bibliotheque  du  Conser- 
vatoire de  Paris,  en  possede  des  copies. 

3.  Tomes  XXYII  et  XLYIII  de  la  grande  edition  Hieudel. 
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SLirtoiit  les  hautbois  etaient  arrives  a  an  degre 
de  virtuosite,  que  ceiix  d'aujourd'hui  atteignent 
a  peine.  En  revanche,  TOpera  de  Hanovre  etait 
ferme;  et  Haendel  ne  put  meme  pas  faire  jouer 
Rinaldo, 

II  avait  goute  du  theatre,  et  ne  se  resignaitpas 
a  y  renoncer.  Aussi  soupirait-il  vers  Londres. 
II  avait  tate  le  terrain  en  Angleterre,  il  I'avait 
juge  favorable,  il  etait  bien  decide  a  s'y  eta- 
blir.  II  recevait  de  la  des  nouvelles  regu- 
lieres*.  Depuis  son  depart,  aucun  opera  n'avait 
pu  se  maintenir,  en  dehors  de  Rinalclo.  Les 
amateurs  anglais  le  rappelaient.  Haendel,  qui 
brulait  de  partir,  demanda  un  nouveau  conge 
a  la  cour  de  Hanovre.  On  le  lui  accorda, 
dans  les  termes  les  plus  aimables,  —  «  a  condi- 
tion qu'il  reviendrait  au  bout  d'un  temps  raison- 
nable  » ". 

II  retourna  a  Londres,  vers  la  fin  de  novembre 
17 1 2,  juste   a   temps    pour  surveiller   la  repre-^ 
sentation  d'une  pastorale, // Pr^^/o/' FtVZo,  oeuvre 
hative,  dont  il  reprit  les  plus  beaux  chants  plus 


1.  On  voit,  par  les  lettres  de  1711,  que  Haendel  s'appli- 
quait,  en  Allemagne,  a  perfectionner  sa  connaissance  de 
I'anglais. 

2.  La  maison  de  Hanovre  etait,  comme  on  sait,  preten- 
dante  a  la  succession  au  trone  d'Anglctcrre  ;  et  elle  devait 
raenagcr  la  parente  a  heritage,  la  reine  Anne,  a  qui  plaisait 
Haendel. 

Ui£NDEL.  6 
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tard*.  Vingt  jours  apres,  il  avait  fini  d'ecrire 
Teseo,  «  opera  tragique  »,  en  cinq  actes  tres 
courts',  plein  de  hate  et  de  genie,  qui  fut  joue 
en  Janvier  171 3. 

Haendel  cherchait  a  s'implanter  en  Angleterre. 
II  s'associa  au  loyalisme  et  a  I'orgueil  de  la 
nation,  en  ecrivant  pour  ses  fetes  politiques. 
La  conclusion  de  la  paix  d'Utrecht,  glorieuse 
pour  r Angleterre,  approchait.  Haendel  prepara 
un  TeDeum,  quietaitdeja  termineenjanvier  171.3 
Mais  les  lois  du  royaume  s'opposaient  a  ce  qu'un 
etranger  fut  charge  de  composer  la  musi([ue  des 
ceremonies  officielles ;  seul,  le  Parlement  pouvait 
autoriser  une  derogation  a  ces  usages.  Haendel 
ecrivit  habilement  une  ode  flatteuse  pour  Tanni- 
versaire  de  naissance  de  la  reine  Anne  [Birthday 
Ode  for  Queen  Anne).  L'ode  fut  executee  a  Saint- 
James,  le  6  fevrier  1713  ;  et  la  Reine,  enchantee, 
donna  a  Haendel  la  commande  du  Te  Deum  et  du 
Jubilate  pour  la  paix  d'Utrecht,  qui  furent  joues, 
le 7Juillet  i7i3,a  laceremonie  solennellede  Saint- 
Paul,  ou  le  Parlement  assistait.  Ces  oeuvres,  ou 
Haendel  s'etait  aide  de  Fexemple  de  PurcelP, 


1.  Dans  une  seconde  version    de   I'asuvrc,    en    1734.    H  y 
ajoula  alors  des  choeurs. 

2.  C'est  lo  seul  opera  de  Haindel  qui  soit  en  cinq  actes.  Le 
poeme  etait  de  Haym. 

3.  PurccU  avait  ecrit  en  1694  Un  Te  Dcum  and  Jubilate. 
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fiirent  ses  premiers  grands  essais  dans  le  genre 
monumental. 

Haendel  avait  reussi  a  se  faire,  en  depit  des 
usages,  le  compositeur  officiel  de  la  cour  d'An- 
gleterre.  Mais  ce  n'avait  pas  ete  sans  manquer 
gravement  a  ses  devoirs  envers  ses  autres 
maitres,  les  princes  de  Hanovre,  au  service 
desquels  il  etait.  La  situation  etait  extreme- 
ment  tendue  entre  la  cousine  a  heritage  et  les 
parents  pauvres  de  Hanovre.  La  reine  Anne  les 
avait  pris  en  grippe  ;  surtout,  elle  ne  pouvait 
souffrir  I'intelligente  duchesse  Sophie,  elle  la 
faisait  chansonner ;  et  elle  s^entendait  secrete- 
ment  avec  le  pretendant  Stuart,  qu'elle  voulait 
reconnaitre  pour  heritier.  En  restant  a  son  ser- 
vice, Haendel  prenait  done  parti  contre  son  sou- 
verain  de  Hanovre.  Certains  de  ses  historiens 
ont  ete  jusqu'a  prononcer  le  mot  de  trahison. 
G'est  Tunique  faute  de  sa  vie  que  son  hagio- 
graphe,  Ghrysander,  n'excuse  point  :  car  elle 
blesse  son  patriotisme  allemand.  Mais,  il  faut 
bien  le  dire  :  de  patriotisme  allemand,  Haendel 
n'en  avait  guere.  II  avait  la  mentalite  des  grands 
artistes  allemands  de  son  temps,  pour  qui  la 
patrie,  c'etait  I'art  et  la  foi.  Peu  lui  importait 
TEtat. 

II  habitait  alors  chez  des  mecenes  anglais  :  — 
pendant  un  an,  chez  un  riche   musicomane  du 
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Surrey,  —  puis,  a  Piccadilly,  chez  le  comte  de 
Burlington.  II  y  resta  trois  ans.  Pope  et  Swift 
etaient  familiers  de  la  maison,  que  Gay  a  decrite. 
Haendel  s'y  faisait  entendre,  sur  Torgue  et  le 
clavecin,  devant  I'elite  de  la  societe  londo- 
nienne,  dont  il  etait  fort  admire,  a  la  reserve  de 
Pope,  qui  n'aimait  point  la  musique.  II  ecrivait 
peu^  se  laissant  vivre,  comme  au  temps  de  son 
sejour  a  Naples,  attendant,  sans  se  presser,  qu'il 
se  fut  penetre  de  Tatmosphere  anglaise.  Haendel 
etait  de  ceux  qui  pouvaient  faire  trois  operas  en 
deux  mois,  et  puis  ne  plus  rien  faire  pendant 
un  an.  G'est  le  regime  du  fleuve  torrentueux, 
qui  tantot  deborde  et  tantot  est  a  sec. 

II  attendait  aussi  la  suite  des  evenements.  Les 
heritiers  de  Hanovre  semblaient  decidement 
evinces.  La  duchesse  Sophie  mourut,  le 
rj  juin  1714,  de  chagrin,  dit  Ghrysander  —  (et,  a 
vrai  dire,  aussi  d'apoplexie),  —  convaincue  que 
le  Stuart  aurait  I'heritage  convoite.  Moins  que 
jamais,  Haendel  ne  soufflait  mot  de  retourner  a 
Hanovre.  Mais  le  hasard  dejoua  tous  les  plans. 
Deux  mois  apres  la  mort  de  la  duchesse  Sophie, 
lareine  Annemouraitsubitement,  le  i*"'mai  17 14. 

I.  II  ecrivit,  dit-on,  pour  le  petit  theatre  d'amateurs  de 
Burlington,  un  opera,  Silla  (1714).  dont  il  reprit  le  meilleur 
dans  Amadlgi.  —  On  peut  aussi  datcr  de  cette  epoque  un 
certain  norabre  des  pieces  pour  clavier,  dont  le  recueil  parut 
en  1720. 
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Le  meme  jour,  dans  le  desarroi  ou  cet  evene- 
ment  inattendu  avail  mis  le  parti  des  Stuarts, 
George  de  Hanovre  etait  proclame  par  le  con- 
seil  secret.  Le  20  septembre,  il  arriva  a  Londres. 
Le  20  octobre,  il  etait  couronne  a  Westminster. 
Et  Haendel,  tout  deconfit,  en  etait  pour  son  Ode 
a  la  reine  Anne,  avec  la  mortification  de  se  dire 
que,  s'il  avait  attendu  un  an,  son  Te  Deiun 
eiit  servi  pour  Fintronisation  de  la  nouvelle 
dynastie. 

II  faut  lui  rendre  cette  justice  qu'il  ne  sembla 
pas  s'emouvoirbeaucoup  de  cerevers  de  fortune. 
II  ne  se  fatigua  point  a  implorer  son  pardon.  II 
se  remit  au  travail,  et  ecrivit  Amadigi.  G'etait 
encore  la  meilleure  facon  de  plaider  sa  cause.  Le 
roi  George  P"^  de  Hanovre  avait  bien  des  defauts  ; 
mais  il  avait  une  grande  qualite  :  il  aimait  sincere- 
ment  la  musique,  et  cette  passion  etait  partagee 
autour  de  lui  par  beaucoup  de  personnages  plus 
ou  moins  recommandables  de  sa  cour.  La  musique 
a  ete  de  tout  temps  pour  rAllemagne  la  fontaine 
ou  les  coeurs  souilles  se  purifient,  la  redemp- 
tion des  petites  bassesses  de  la  vie  quotidienne. 
Quoi  que  le  roi  George  put  penser  de  Haendel, 
il  ne  pouvait  le  punir,  sans  se  punir  soi- 
meme.  Apres  le  succes  du  charmant  Ama- 
digi^ joue  pour  la  premiere  fois  le  25  mai  1713, 
il  n'eut  pas   le  courage  de  garder  rancune  plus 
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longtemps  a  son  musicien.  lis  se  reconcilierent*. 
Haendel  recouvra  son  traitementde  Kapellmeister 
de  Hanovre,  en  attendant  qu'il  devint  maitre  de 
musique  des  petites  princesses  ;  et  lorsque  le  Roi 
alia  a  Hanovre,  en  juillet  171 6,  Haendel  fut  du 
voyage. 

Ge  n'est  pas  qu'il  ait  eu  beaucoup  d'occupation 
a  la  coiir.  Le  Roi  etait  pris  par  les  affaires  et 
par  la  chasse.  II  ne  trouvait  meme  pas  le  temps 
de  s'inquieter  de  son  vieux  serviteur  Leibniz, 
qui  mourut  a  Hanovre,  le  i4  novembre  1716, 
sans  que  personne  a  la  cour  y  prit  garde. 
Haendel  profita  des  loisirs  qui  lui  etaient  faits 
pour  se  retremper  dans  I'art  allemand. 

H  y  avait  alors  en  Allemagne  une  mode  des 
Passions  musicales.  G'etait  un  courant  reli- 
gieux  et  theatral  a  la  fois.  On  y  pouvait  demeler 
I'influence    du    pietisme    et    celle    de    I'opera. 

I.  La  legende  raconte  que  Haendel  composa,  en  aout  lyiS, 
la  fameuse  Water  Mustek  (musique  sur  I'eau),  pour  regagner 
la  faveur  du  Roi.  Installe  dans  une  barque  avec  un  orchestre, 
il  aurait  fait  executer  son  oeuvre  pendant  une  promenade  de 
George  P""  sur  la  Tamise  ;  et  le  Roi,  enchante,  aurait  rendu  a 
Hffindel  son  amitie.  —  Mais  il  semblc  bicn  que  la  Water 
Musick  soit  posterieure,  de  deux  ans,  au  relour  en  grace  de 
Haendel  ;  et  la  scene,  placee  le  22  aout  lyiS  par  Chrysander, 
dans  son  premier  volume,  —  en  octobre  1715,  par  Fischer 
[Miisik  in  Hannover),  —  est  reportee  par  Chrysander,  dans  son 
troisieme  volume,  au  17  juillet  1717,  avec  une  citation  dun 
journal  du  temps,  qiii  ne  senible  pas  d'ailleurs  decisive.  Quoi 
qu'il  en  soit,  I'ceuvre  est  de  cette  epoque,  et  la  premiere 
impression  en  parut  vers  1720. 
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Keiscr,  Telemann,  Maltheson  ecrivaient  a  Ham- 
boiirg  des  Passions  qui  faisaient  grand  bruit  \ 
sur  un  texte  fameux  du  senateur  Brockes.  A 
leur  exemple,  peut-etre  pour  se  mesurer  avec 
ces  hommes  qui  tous  trois  avaient  ete  ses  rivaux 
ou  ses  amis',  Haendel  reprit  le  meme  texte,  et 
ecrivit,  lui  aussi,  en  17 16,  une  Passion  nach 
Brockes. 

Gette  oeuvre  puissante  et  disparate,  011  le  mau- 
vais  gout  et  le  sublime  se  coudoient,  ou  la  pre- 
ciosite  et  I'emphase    se    melent    a    Fart  le  plus 

I.  Keiser,  le  premier,  en  1 712  :  Dor  fiir  die  Silnden  der 
Welt  gemarterte  und  sterhende  Jesus... ,  etc.  [Jesus  marty- 
rise et  mourant  pour  les  peches  du  monde).  —  Puis,  Tele- 
mann, en  1716,  quelques  mois  avant  I'arrivee  de  Hsendel.  Et 
pen  apres,  Mattheson.  —  La  Passion  de  Hsendel  fut  executee 
pour  la  premiere  fois,  a  Hambourg,  pendant  le  careme  1717, 
lorsque  Hsendel  etait  deja  revenu  en  Angleterre.  Les  quatre 
Passions  de  Keiser,  Telemann,  Mattheson  et  Hsendel  lurent 
donnees  en  1719  au  Dom  de  Hambourg,  Mattheson  etant 
cantor. 

1.  Hsendel  et  Mattheson  echangerent  alors  quelques  lettres. 
Mattheson  venait  d'engager  une  polemique  musicale  avec  I'or- 
ganiste  et  thcoricien  Buttstedt  ;  il  eprouvait  le  besoin  do 
s'appuyer  sur  les  autorites  de  la  musique  allemande.  H  leur 
adrossa  un  questionnaire  pour  une  enquete  (sur  les  modes 
grccs,  sur  la  solmisation,  etc.).  Hsendel,  presse  de  questions, 
rcpondit,  tardivement,  en  1719  ;  il  donnait  raison  a  Matthe- 
son, moderniste  declare,  contre  les  partisans  des  modes 
anciens.  Mattheson  lui  demandait  aussi  des  details  sursa  vie, 
afin  de  les  faire  figurer  dans  un  Uictionnaire  biographique, 
qu'ilprojetait,  Hsendel  se  recusa,  faute  du  recueillementneces- 
saire  ;  il  promit  seulement,  d'une  facon  vague,  de  «  repasser 
plus  tard  les  Epoques  principales  quit  avail  eues  dans  le 
cours  de  sa  Profession  ».  —  Mais  Maltheson  ne  parvint  jamais 
k  en  rien  tirer  de  plus. 
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profond  etleplus  sobre,  — (oeuvre  que  J.-S.  Bach 
connut  bien  et  dont  il  s'est  ressouvenu),  —  fut 
pour  Hsendel  une  experience  decisive.  II  sentit, 
en  I'ecrivant,  tout  ce  qui  le  separait  de  Tart  pie- 
tiste  allemand;  et,  de  retour  en  Angleterre  \  il 
ecrivil  les  Psaumes  et  Esther, 


Ce  fut  Tepoque  capitale  de  sa  vie.  Entre  1717 
et  1720,  tandis  qu'il  etait  au  service  du  due  de 
Chandos  %  il  prit  pleine  conscience  de  sa  person- 
nalite,  et  crea  un  style  nouveau  en  musique  et 
au  theatre. 


1.  A  la  fin  de  17 16.  Au  cours  de  ce  voyage  en  AUemagne, 
ou  il  avait  secouru  la  veuve  de  son  maitre  Zachow,  tombce 
dans  la  misere,  il  ramena  dAnspach  un  vieil  ami  d'Univcr- 
sile,  Johann  Christoph  Schmidt,  qui  faisait  le  commerce  des 
lainages,  et  qui  laissa  tout,  fortune,  femme  et  enfant,  pour  le 
suivre  a  Londres,  Schmidt  resta  attache  toute  sa  vie  a  Hajn- 
del,  s'occupant  de  ses  affaires,  recopiant  ses  manuscrits,  ayant 
la  garde  de  sa  musique;  et  apres  lui,  son  Ills  Schmidt  (ou 
Smith)  junior  reprit  la  meme  place,  avec  le  raeme  devoue- 
ment.  Exemple  frappant  de  la  force  d'attraction  que  Ha^ndel 
pouvait  exercer. 

2.  Le  due  de  Chandos  etait  un  Cresus,  enrichi  dans  sa 
charge  de  tresorier-payeur  general  des  armees,  sous  la  reine 
Anne,  et  dans  les  speculations  de  la  Compagnie  des  mers  du 
Sud.  II  s'etait  fait  batir  un  magnifique  chilteau  a  Canons,  a 
quelques  milles  de  Londres.  II  y  raenait  le  train  d'un  petit 
prince,  entoure  d'uno  garde  de  cent  soldats  suisses.  L'ostcn- 
lation  de  son  faste  pretait  au  ridicule.  Pope  ne  s'est  pas  fait 
faule  de  le  railler. 
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Les  Anthems  (on  Psainnes)  Chandos  ^  sont,  pour 
les  oratorios  de  Haendel,  ce  que  ses  Cantates  ita- 
liennes  sont  pour  ses  operas  :  de  splendides 
esquisses,  desmorceauxd'epopees.  Dansces  can- 
tates religieuses,  ecrites  pour  la  chapelle  duduc, 
Haendel  donne  la  premiere  place  aux  chceurs  : 
ils  sont  la  voix  meme  de  la  Bible  qui  chante, 
—  voix  virile,  heroique,  degagee  des  commen- 
taires  et  des  effusions  sentimentales  dont  I'avait 
affadie  la  piete  allemande.  G'est  deja  Tesprit  et 
le  style  dC Israel  en  Egypte,  les  grand es  lignes 
monumentales,  le  souffle  populaire. 

II  n'y  avait  qu'un  pas  a  faire  pour  passer  de  ces 
epopees  bibliques  au  drame.  Haendel  le  fit  avec 
Esther,  qui,  sous  sa  premiere  forme,  etait  inti- 
tulee  :  Hcunan  and  Mordecaij  a  masque  [Aman 
et  Mardochee,  masque  ').  II  est  possible  qu'a  la 

1.  Les  Anthems  iienneniiroxs  volumes  de  la  grande  edition 
Haendel.  Le  Iroisieme  est  reserve  a  des  oeuvres  posterieures 
a  I'epoque  dont  nous  nous  oceupons  ici.  Les  deux  premiers 
contiennent  11  Anthems  Chandos,  dont  deux  en  double,  et  un 
en  triple  version. 

Ha?ndel  ecrivit,  dans  le  meme  temps,  trois  Te  Deum. 

2.  On  sait  que  les  Masques  etaient  des  compositions  pro- 
fanes, trcs  a  la  mode  en  Angleterre,  au  temps  des  Stuarts  ; 
ils  etaient  en  partie  joues  et  danses  comme  pieces  de  theatre, 
en  partie  chantes,  comme  morceaux  de  concert.  —  (Voir 
Paul  Reyher  :  Les  Masques  anglais,  Paris,  1909.) 

Hajndcl  reprit  son  Esther,  en  1732,  et  la  remania.  La 
premiere  Esther  est  en  une  seule  partie,  qui  comprend  six 
scenes.  La  seconde  Esther  est  en  trois  actes,  precedes  et 
termines  chacun  par  de  grands  choeurs  a  lanlique.  —  On  a 
quclquefois  pretcudu  que  le  poemc  etait  de  Pope. 
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premiere  execution,  chez  le  due  de  Gliandos,  le 
29  aout  1720,  I'oeuvre  ait  ete  representee  sur  la 
scene.  (]'est  en  tout  cas  une  des  plus  grandes 
tragedies  al'antique  qui  ait  ete  ecrite  depuis  les 
Grecs.  —  Gomme  si  elle  avait  ramene  I'esprit  de 
Hsendel  vers  I'ideal  hellenique,  il  composa 
presque  en  meme  temps  la  tragedie  pastorale 
Acis  and  Galatea,  a  laquelle  il  donnait  aussi  le 
nom  de  masque^  et  qui  n'etait  pas  degagee  de 
toute  idee  de  theatre  en  liberie.  Ce  petit  chef- 
d'oeuvre  de  poesie^  et  de  musique,  oil  se  derou- 
lent  les  tableaux  riants  et  elegiaques  de  la  belle 
legende  sicilienne,  est  d'une  perfection  clas- 
sique,  que  Hsendel  n'a  jamais  depassee. 


* 


Esther  et  Acis  temoignaient  du  desir  qu'avait 
Hcendel  de  mettre  au  service  de  Faction  drama- 
tique  toutes  les  puissances  de  la  musique 
chorale  et  symphonique.  Meme  dans  ces  deux 
oeuvres,  qui  ouvraient  sans  qu'il  s'en  doutcit  la 
voie  de  ses  futurs  oratorios,  ce  n'etait  pas  Tora- 
torio  qui  etait  son  but,  c'etait  Topera.  Toujours 
il  fut  attire  par  le  theatre;  et  seule   une  succes- 

1.  Lors  de  la  reprise  de  I'oeuvre,  en  1733,  on  la  nomma 
mcinc  :  English  opera. 

2,  Le  joli  poeme  est  de  Gay. 
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sion  de  desastres,  de  raines  accumiilees,  Ten 
detacha  plus  tard,  centre  sa  volonte.  Aussi 
est-il  nalurel  de  le  voir,  an  moment  meme  ou  il 
ecrivait  Esther  et  Acis,  prendre  la  direction 
musicale  d'une  entreprise  de  theatre,  ou  il 
allait  bruler  une  partie  de  ses  forces  et  de  sa 
vie  :  V Academie  cV Opera  Italien^. 

Hgendel  voyait,  dit-on,  dans  Tannee  1720  le 
terme  de  ses  annees  d'apprentissage.  II  y  termi- 
nait  surtout  —  (ce  qu'il  ne  savait  point)  —  ses 
annees  de  tranquillite.  Jusque-la,il  avaitmenela 
vie  d'un  deces  innomb rabies  musiciens  de  cour, 
qui  vivaient  a  Fombre  d'un  prince  et  ecrivaient 
pour  une  elite.  II  n'avait  eu  Foccasion  d'en 
sortir  qu'avec  quelques  oeuvres  religieuses  ou 
nationales,  ou  il  avait  ete  la  voix  d'un  peuple. 
A  partir  de  1720,   et  jusqu'a  sa  mort,    tout  son 


I.  C'etait  une  Societe,  au  capital  de  5o.ooo  livres,  par  ac- 
tions de  100  livres,  souscrites  pour  quatorze  ans,  —  chaque 
action  donnant  droit  a  une  place  au  theatre.  Ala  tete,  comme 
premier  president,  etait  lelord-chambellan,  due  de  Newcastle 
(jusqu'en  1723,  ou  il  entra  au  ministere  et  fut  remplace  par  le 
due  de  Grafton).  Le  second  president  (le  veritable  directeur) 
etait  lordBingley.  II  etait  assiste  d'unconseild'administration 
de  24  directeurs,  reelus  chaque  annee.  Le  tout,  sous  la  pro- 
tection du  Roi,  qui  payait  i.ooo  livres  par  an  pour  sa  loge. 
—  Le  dividcnde,  servi  aux  actionnaires,  fut  en  1724  de 
7  p.  100.  Mais  les  speculations  comprorairent  I'oeuvrc  et  la 
meuerent  a  la  ruine. 

Hccndel  fut  charge  de  la  direction  uniquement  musicale,  jus- 
qu'en 1728,  oil  il  reprit  pour  son  compte  la  direction  tolale 
de  I'eatrcprise  d'opera. 
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art  appartient  a  tons.  II  se  met  a  la  tete  d'lm 
theatre,  il  engage  le  combat  avec  le  grand 
public,  il  y  depense  line  vitalite  prodigieuse, 
ecrivant  deux  ou  trois  operas  par  an,  s'epuisant 
a  diriger  une  troupe  indisciplinee  de  virtuosos 
dements  d'orgueil,  harcele  par  les  cabales, 
traque  par  la  faillite,  usant  son  genie  pendant 
vingtans  a  la  tache  paradoxale  de  faire  pousser 
a  Londres  un  Opera  italien,  rachitique,  etiole, 
qui  ne  pouvait  vivre  dans  un  sol  et  un  climat 
qui  n'etaient  pasfaits  pourlui.  Au  terme  de  cette 
lutte  enragee,  vaincu  et  invincible,  semant  sa 
route  de  chefs-d'oeuvre,  il  devait  arriver  au  faite 
de  son  art,  aux  grands  oratorios  qui  immorta- 
lisent  son  nom. 

Apres  un  voyage  en  AUemagne,  a  Hanovre, 
a  Halle,  a  Diisseldorf  eta  Dresde,  pour  recruter 
sa  troupe  de  chanteurs  italiens^  Haendel  inau- 
gura,  au  theatre  Haymarket,  TOpera  londonien, 
le  27  avril  1720,  avec  son  Radamisto,  qui  etait 
dedie  au  Roi".  L'affluence  du  public  fut  tres 
grande;  mais  elle  etait  due  surtout  a  la  curiosite 

I.  Ge  voyage  eut  lieu,  de  fevrier  17 19  a  la  fin  de  la  meme 
annee.  Tandis  que  Hasndel  etait  a  Halle,  J,-S.  Bach,  qui  sc 
Irouvait  a  Cuthen,  a  quatre  milies  de  Halle,  en  fut  informe  ; 
et  il  alia  le  voir.  Mais  il  arriva  a  Halle,  le  jour  meme  oil  Hajn- 
dcl  venait  d'cn  rcpartir.  —  Tel  est  du  rnoins  le  recit  dc  For- 
kel. 

1.  Poeme  de  Haym.  Des  1722,  Toeuvre  fut  jouee  a  Ham- 
bourg,  avec  traduction  de  Mattheson, 
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et  a  rengoiiement  de  la  mode.  Bientot  le  sno- 
bisme  des  amateurs  ne  se  contenta  plus  d'lin 
Allemand  Italianise  pour  representer  I'opera 
italien;  et  le  comte  Burlington,  I'ancien  patron 
de  Haendel,  alia  chercher  a  Rome  le  roi  de  la 
mode  italienne,  Giovanni  Bononcini^ 

Bononcini  etait  de  Modene .  II  avait  une 
cinquantaine  d'annees".  Fils  d'un  artiste  de 
grand  merite,  Gianmaria  Bononcini,  que  sa 
mort  prematuree  empecha  d'atteindre  a  la 
loire^,  eleve  avec  une  afFection  paternelle  par 


1.  Avant  lui,  etait  deja  venu  a  Londres  Domenico  Scarlatti, 
dont  on  joua,  sans   succes,   un  opera   :  Narciso   (17*20). 

2.  II  etait  ne  en  1671  ou  1672  :  car  dans  son  op.  i,  paru  en 
1684  ou  i685,  il  dit  qu'il  a  un  pen  plus  de  treize  ans. 

G.  Bononcini  est  loin  d'etre  bien  connu.  II  n'est  pas  de 
musicien  celebre,  sur  le  compte  duquel  on  ait  commis  tant 
d'inexactitudes.  Bononcini  est  le  nora  de  toute  une  dynastie 
de  musiciens  ;  ct  on  les  a  constamment  confondus  les  uns 
avec  les  autres.  Ces  erreurs  se  retrouvent  jusque  dans  la  bi- 
bliographie  critique  de  Eitner  (ou  clles  reposent  sur  une 
grosse  etourderie  de  lecture),  etdans  les  plus  recents  tra\aux 
des  musicographes  italiens,  comme  M.  Luigi  Torchi,  qui, 
dans  sa  Musica  istriunentale  in  Italia  (1901),  confond  tons 
ies  Bononcini  en  un  seul.  —  Plus  exacte,  quoique  tres  incom- 
plete, est  la  monographie  de  Luigi-Francesco  Valdrighi  : 
I  Bononcini  da  Blodena  (1882). 

3.  Gianmaria  B.  etait  maitre  de  chapelle  de  la  cathedrale  de 
Modene,  et  attache  au  service  du  due  Francois  II.  Bon  violo- 
niste,  auteur  de  sonates  et  de  suites  instrumentales,  auxquelles 
M.  Torchi  et  M.  H.  Parry  attribuent  une  grande  importance 
hislorique,  il  eiait  un  esprit  reflechi,  et  dedia  en  1673  a  I'em- 
perour  Leopold  P"^,  un  traite  d'harmonie  et  de  contrepoint, 
intitule  Musico prattico,  qui  fut  souvent  reimprime.  II  mourut 
en  1678,  age  dc  moins  de  quarante  ans. 
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un  des  premiers  maitres  italiens  de  I'epoque,  im 
des  rares  qui  eussent  conserve  le  culte  et  la 
science  dii  passe,  Giampaolo  Golonna,  organiste 
de  S.  Petronio  a  Bologne,  il  avait  beneficie,  de 
bonne  heure,  de  hautes  protections  princieres, 
voire  meme  imperiales  \  Plus  precoce  encore  que 
Hsendel,  il  publiait  ses  premieres  ceuvres  a 
treize  ans,  etait  membre  de  I'Academie  philhar- 
monique  de  Bologne  a  quatorze,  et  maitre  de 
chapelle  a  quinze.  Ses  premieres  ceuvres  etaient 
instrumentales  :  c'etait  la  une  specialite,  qu'il 
avait  heritee  de  son  pere  ^  II  n'arriva  a  I'opera 
qu'apres  avoir  essaye  de  tous  les  autres  genres. 
Ge  n'etait  pas  cliez  lui  une  vocation  naturelle  ;  il 
etait,  de  naissance,  un  musicien  de  concert;  et 
il  le  resta,  jusque  dans  I'opera.  Des  voyages  en 
Allemagne  et  en  Autriche,  ou  il  fut  nomme  com- 
positeur imperial  en  1700,  et  fit  jouer  son 
Polifemo  a  Berlin,  en  1703^,  etablirent  sa 
renommee  en  Europe.  Sa  musique  se  repandit 
en  France,  a  partir  de  1706,  et  y  excita  bientot 
un  engouement  incroyable  ^.  Quant  a  Tltalie,  sa 

1.  Plusieurs  de  ses  premieres  ceuvres  sont  dediees  a  Fran- 
cois II  de  Modene,  et  Fop.  8,  Duetti  da  camera  (1691),  est 
dedie  k  Tempereur  Leopold  P'",  qui  le  fit  aussitot  engager 
dans  la  chapelle  de  la  cour. 

2.  II  etait  celebre,  comrae  violoncelliste. 

3.  Alfred  Ebert  :  Attilio  Ariosii  in  Berlin,  190^.   Leipzig* 

4.  Voir  Lecerf  de  la  Yieville  :  Eclaircissement  sur  Bonon- 
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reputation  y  surpassait  des  lors  celle  de  Scar- 
latti, qui  semble  meme,  d'apres  M.  Dent,  avoir 
subi  un  peu  son  influence.  Ge  furent  pour  lui 
dix  a  quinze  ans  de  vogue  europeenne.  II  etait,  a 
vrai  dire,  Finterprete  d'une  societe  et  d'un  temps. 
Ce  qui  frappait  dans  sa  musique,  a  en  croire 
Lecerf  de  la  Vieville,  c'etait  Taudace  des  modu- 
lations, la  surabondance  des  ornements  vocaux, 
le  dereglement  d'esprit.  Son  ecole  semblait  aux 
Lullystes  celle  du  precieux  et  du  contourne, 
contre  Fecole  du  bon  sens.  EUe  etait  aussi 
I'ecole  de  I'harmonie,  contre  celle  du  contre- 
point.  Bononcini  etait  un  «  verticaliste  »  d'alors, 
contre  les  «  horizontalistes  »  de  Tepoque  prece- 
dente\  U  etait  essentiellement  un  sensualiste  en 
musique,  et  un  anti-intellectualiste.  De  ses 
debuts  comme  compositeur  de  musique  instru- 
mentale,  il  lui  resta  toujours  I'indifFerence  aux 
poemes,  aux  sujets,  a  tout  ce  qui  est  extra- 
musical.  Dans  la  musique,  il  cherche  avant  tout 
les  sonorites  rares  et  moelleuses^;  et  c'est  evi- 

cini,  public  dans  la  3°  partie  de  la  Comparaison  de  la  musique 
francaise  avec  la  musique  italieiine  (1706). 

1.  «  Comme  Corelli,  dit  Lecerf,  il  a  peu  de  fugues,  contrc- 
fugues,  basses  contraintes,  frequentes  dans  les  autres  ou- 
vrages  italiens  ;  et  il  fait  ses  delices  ordinaires  de  tous  les 
intervalles  les  moins  usitcs,  les  plus  faux,  et  les  plus  bi-* 
zarres...  Des  dissonances  a  faire  frayeur...  » 

2.  Voir  les  doux  froissements  de  notes  de  la  canlatc  Dori  6 
Aminta  :  Non  amo  e  amar  desio  (mss.  a  la  Bibl.  du  Con- 
servatoire de  Paris),  ou  la  cantate  :  Care  luci  [ibid.]. 
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demment  par  la  qu'il  pint  a  line  epoque  fatiguee 
de  reffort  d'intelligence  que  necessite  Tart 
severement  deduit  de  Scarlatti,  ou  I'art  reci- 
tatif  et  expressif  de  Lully  \  En  lui  s'incarna 
la  reaction  da  bon  gout  mondain  contre  le 
gout  savant^.  Contre  les  grands  airs  da  capo 
developpes  largement  d'une  facon  plus  ou 
moins  contrapuntique,  voici  de  tout  petits  airs, 
da  capo  toujours,  mais  minuscules,  d'une  diges- 
tion facile,  qui  sentent  la  melodie  populaire, 
mais  soigneusement  parfumee,  mise  a  la  mode 
de  son  elegant  public^.  Gette  simplicite  dis- 
tinguee,  cette  sensibilite  delicate,  fade,  tou- 
jours correcte  dans  ses  audaces  et  froide  dans 
sa  volupte,   faisaient  de    Bononcini   un    grand 

1.  Ce  qu'il  faut  en  musique,  dit  le  London  Journal  du 
24  fevrier  1722,  «  c'est  ce  qui  peut  faire  passer  rennui  et 
delivrer  les  gens  distingues  du  souci  de  penser.  » 

2.  C'est  I'eternel  combat  entre  I'art  savant  et  Fart  pseudo- 
populaire.  II  repiit  un  peu  plus  tard,  avec  Rousseau.  La  prin- 
cipale  difference  entre  les  deux  phases  de  la  lutte  est  qu'a 
I'epoque  qui  nous  occupe,  le  champion  de  I'art  anti-savant 
etait  vin  musicien  tres  instruit,  qui  ne  soutenait  pas  cette 
cause  par  ignorance,  mais  par  paresse  et  parrouerie. 

3.  «  A  les  regarder  de  pres,  dit  M.  Hugo  Goldschmidt  [Die 
Lehre  von  der  vokalen  Ornamentik,  i,  I,  1908),  les  chants  de 
Bononcini  sont  des  Lieder,  auxquels  est  appliquee  tant  bien 
que  mal  la  vieille  forme  de  I'aiia  da  capo,  ou  de  la  cavatine.  0 
Le  gout  des  petits  airs  en  forme  de  lied  s'etait  beaucoup  re- 
pandu,  depuis  la  fin  du  xvn^  siecle,  en  Allemagne  et  en 
Italic.  Bononcini,  qui  y  avait  ete  tout  naturellemcnt  entraine 
par  la  mode  et  par  sa  facilite  indolenle,  s'y  abandonna  d'au- 
tant  plus,  en  Angleterre,  que  cela  repondait  au  gout  anglais. 
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homme  de  salon,  un  revolutionnaire  pour  gens 
du  monde.  A  mesure  qu'il  vieillit,  ses  traits  les 
plus  facheux  s'accentuerent,  se  petrifierent. 
Gomme  il  arrive  aux  artistes  qui  ont  trop  de 
succes,  ce  succes  s'empara  de  son  art,  lui 
imposa  la  repetition  de  certains  cliches.  La 
paresse  naturelle  de  Bononcini  ne  s'y  pretait 
que  trop.  Alors,  d'annee  en  annee,  apparut 
davantage  la  mievrerie  de  son  art,  etce  qu'il  avait 
de  mecanique.  Gette  musique,  souvent  belle  et 
gracieuse,  toujours  harmonieuse,  jamais  expres- 
sive, se  deroule  des  lors  comme  une  suite  de 
motifs  elegants  et  sees,  coupes  avec  des  ciseaux 
sur  un  meme  modele,  indefiniment  repetes. 

Au  premier  moment,  a  Londres,  on  ne  fut 
sensible  qu'a  son  charme.  Gelui  du  musicien 
ajoutait  a  I'attrait  de  sa  musique.  Le  souple 
Italien  avait  de  belles  manieres,  un  ton  a  la  fois 
affable  et  penetre  de  sa  valeur.  II  etait  virtuose, 
comme  Haendel,  mais  sur  un  instrument  plus 
distingue  que  le  clavecin  :  sur  le  violoncelle  ; 
et  il  se  faisait  entendre,  avec  discretion,  dans  les 
salons  aristocratiques.  II  fut  aussitot  I'auteur  a 
la  mode  ;  et  son  Astarto  S  jo^^ie  a  la  fin  de  1720, 
effaca  le  souvenir  du  Radamisto  de  Haendel. 


I,  L'oeuvre  avait  ete  deja  donnec  en  Italic,  vers  1714.  C'est 
pour  I'avoir  entendue  alors  que  le  corate  Burlington  se  iit 
le  partisan  de  Bononcini,  qu'il  decida  a  venir  en  Angleterre. 
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Hieiidel  avail  affaire  a  forte  par  tie.  11  ii'tHait 
point  commode  de  latter  avec  Bononcini  siir  le 
terrain  de  Titalianisme.  Cependant,  il  y  etait 
accLile.  Le  public  anglais,  toujours  friand  de 
combats  d'ours,  decoqs,etde  virtiioses,  s'amiisa 
a  instituerunejoute  entre  Bononcini  et  Hcendel. 
On  leur  donna  un  opera  a  ecrire  en  commun. 
Haendel  accepta  le  defi,  —  et  fut  battu.  Son 
Mitzio  Scevola^  (mars  1721)  est  bien  faible;  et 
le  Floridante^  qui  suivit  (9  decembre  172 1), 
n'est  pas  beaucoup  meilleur.  Le  succes  de 
ritalien  en  fut  rehausse  ;  et  la  jolie  Griselda 
(fevrier  1722)  consacra  la  gloire  de  Bononcini. 
II  beneficiait  de  I'opposition  frondeuse  des  gens 
de  lettres  anglais  et  de  la  haute  aristocratiecontre 
la  cour  hanovrienne  et  les  artistes  allemands. 

La  situation  de  Hoendel  etait  fort  ebranlee ; 
mais  il  prit  sa  revanche  avec  son  melodieux 
Oltone  (12  Janvier  1723),  qui  fut  le  plus  popu- 
laire  de  ses  operas.  Victorieux  des  lors",  il  alia 
deTavant,  sans  plus  s'occuper  de  Bononcini;  et 

1.  Hoendel  ocrivit  le  troisieme  actc,  Bononcini  Ic  second. 
Le  premier  avait  etc  donne  a  un  certain  «  signor  Pippo  » 
(Filippo  Mallei  ?) 

2,  Dans  la  vicloire  de  Haendel  entrait,  pour  une  bonne  part, 
I'engouement  pour  sa  nouvelle  inlerprete,  P'rancesca  Cuzzoni 
de  Parme,  grande,  et  sauvage  artiste,  violcnle  et  passionnoe, 
dont  la  voix  de  soprano  excellail  dans  les  cantahile  pallic- 
tiqucs.  Elle  avait  vingl-deux  ans,  et  vcnait  d'arriver  a  Lon-  . 
dres,  oil  elle   debuta  dans  Otloue.  On  sail  ses  disputes  avec 
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il  ecrivit  coup  sur  coup  trois  chefs-d'oeuvre,  ou 
il  inaugure  un  theatre  musical  nouveau,  aussi 
riche  musicalement  etplus  dramatique  que  celui 
de  Rameau,  quelque  dix  ans  plus  tard  :  Giiilio 
Cesare  (20  fevrier  1724),  Tamerlano  (3i  oc- 
tobre  1724)  et  Rodelinda  (i3  fevrier  1725).  Le 
dernier  acte  de  Tamerlano  est  un  exemple 
magnifique,  et  a  peu  pres  unique  avant  Gluck, 
de  grand  Musikdrama,  poignant  et  passionne. 
Le  parti  de  Bononcini  etait  mine  definitive- 
ment^  Mais  les  pires  difficultes  commencerent 
pour  Hsendel.  L'Opera  de  Londres  etait  livre 
aux  exigences  des  castrats  et  des  prime  donne, 
et  aux  extravagances  de  leurs  defenseurs.  En 
1726,  arriva  la  plus  celebre  chanteuse  italienne 
du  temps,  la  fameuse  Faustina  ^  A  partir  de  ce 

Htendel,  et  comment  il  la  mata,  —  en  la  menacant  de  la  jeter 
par  la  fcnelre. 

Hajndcl  donna  encore,  en  mai  1728,  un  opera  :  Flavio,  de 
peu  d'importance.  De  son  cote,  Bononcini  fit  jouerune  Ermi- 
nia,  et  Attilio  Ariostiun  CoriolaJio,  dont  une  scene  de  prison 
arracha  des  larraes  aux  dames,  et  inspira  de  nombreuses 
scenes  analogues,  dans  les  operas  suivants  de  Hsendel. 

1.  Bononcini  donna  sa  derniere  piece,  Calfurfiia ,  le 
18  avril  1724.  Ariosti  cessa  la  bataille,  en  1725.  En  revan- 
che, en  1725,  commencerent  a  etre  jouees  a  Londres  les 
oeuvres  de  Leonardo  Vinci  et  de  Porpora,  patronnees  par 
Hoendel  lui-meme. 

2,  Faustina  Bordoni  etait  nee  en  1700,  a  Venise.  Elle  avail 
ete  elevee  dans  la  societe  des  Marcello.  En  1780,  elle  devait 
epouser  Hasse.  Son  chant  etait  d'uue  agilile  incroyable.  Per- 
sonne  ne  pouvait  repeter  le  meme  son  avec  une  telle  rapidite, 
et  elle  savait  aussi  tenir  un  son  indcfmiment.   Moins  concen- 
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moment,  les  representations  de  Londres  devin- 
rent  des  joutes  de  gosier  entre  la  Faustina  et  la 
Guzzoni,  rivalisant  de  vocalises  parmi  les  cla- 
meurs  de  leurs  partis  ennemis.  Haendel  dut 
ecrire  son  Alessaiidro  (5  mai  1726),  pour  un  duel 
artistique  entre  les  deux  etoiles  de  la  troupe, 
qui  jouaient  les  deux  mattresses  d'Alexandre^ 
Malgre  tout,  son  genie  dramatique  se  faisait  jour 
dans  quelques  scenes  sublimes  d'Admeto  (3 1  Jan- 
vier 1727),  dontla  grandeur  parutsaisirle  public. 
Mais  la  rivalite  des  cabotines,  loin  d'en  etre  apai- 
see,  redoubla  de  furie.  Ghaque  parti  avait  a  ses 
gages  des  pamphletaires,  qui  lachaient  sur  I'ad- 
versaire  des  libelles  ignobles.  La  Guzzoni  et  la 
Faustina  en  arriverent  a  un  tel  etat  de  rage 
que,  le  6  juin  1727,  en  scene,  elles  se  prirent 
aux  cheveux  et  se  rouerent  de  coups,  au  milieu 
des  hurlements  de  la  salle,  presidee  par  la 
princessede  Galles^ 

tree  et  moins  profonde  que  la  Guzzoni,  elle  avait  un  art  plus 
fremissant  et  plus  scintillant. 

I.  Deux  mois  avant,  Haendel  avait  donne  I'opera  Scipione 
(12  mars  1726). 

1.  Le  directeur  du  theatre  de  Drury  Lane,  CoUey  Giber, 
fit  jouer,  le  mois  suivant,  une  farce  :  The  contre-temps,  or 
The  Rival  Queans,  011  Ton  voyait  les  deux  chaiUeuscs  qui  se 
crepaient  le  chignon,  et  Haendel,  disant  avec  flegme  a  ceux 
qui  voulaient  les  separer  :  «  Laissez  faire.  Quand  elles  seront 
fatiguees,  leur  fureur  tombera  d'elle-meme  ».  Et,  pour  que 
la  bataille  fut  plus  vite  finie,  il  I'activait  a  grands  coups  de 
timbale. 

L'ami  dc  Haendel,  le  docteur  Arbuthnot,  publia  aussi,  a  ce 


I 
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Des  lors,  tout  alia  a  la  debandade.  Heendel 
essaya  bien  de  reprendre  les  renes ;  mais,  comme 
disait  son  ami  Arbutlinot,  « le  Diahle  etait  Idche^^ : 
impossible  de  le  remettre  en  cage.  La  partie  fiU 
perdue,  malgre  trois  nouvelles  oeuvres  de  Haen- 
del,  ou  brillent  des  eclairs  de  genie  :  Rlccardo  I 
(ii  nov.  1727),  Siroe  (17  fevrier  1728),  et  Tolomeo 
(3o  avril  1728).  Une  petite  fleche  lancee  par 
John  Gay  et  par  Pepusch,  le  Beggar's  Opera 
(I'opera  des  gueux),  aclieva  la  defaite  de  I'Aca- 
demie  d'opera  de  Londres*.  Cette  excellente 
operette,  en  dialogue  parle  et  chansons  popu- 
laires,  etait  a  la  fois  une  satire  sanglante  de 
Walpole  et  une  spirituelle  parodie  des  ridicules 
de  Fopera  ^  Son  immense  succes  prit  le  carac- 

sujet,  un  de  ses  meilleurs  pamphlets  :  Le  Diable  est  Idche  a 
Saint-James.  (Voir  Chrysaiider,  t.  IL) 

I,  La  derniere  representation  de  I'Academie  d'opera  eut 
lieu,  le  i^""  juin  1728,  avec  Admeto. 

1.  Entre  autres,  du  recitativo  accompagnato,  de  Fair  da 
capo,  des  duos  d'opera,  des  scenes  d'adieux,  des  graudcs 
scenes  de  prison,  des  ballets  absurdes.  Pepusch  reprend 
meme  un  air  de  Haindel,  dans  une  intention  boufTe.  Au  second 
acte,  line  bandc  de  voleurs,  rcunie  a  la  taverne,  defile  solcn- 
nelicment  devant  ses  chefs,  aux  sons  de  la  marche  dc  lArmce 
des  croises,  dans  Rinaldo.  —  Le  Beggar  s  Opera,  donnc 
pour  la  premiere  fois  le  29  Janvier  1728,  fut  joue  dans  toule 
I'Angleterre,  et  souleva  des  polemiques  violentcs.  Swift  prit 
parti  passionnement  pour  lui.  A  la  suite  de  ce  succes,  parurent 
dans  les  annees  suivantesunequantite  dc  Ballad  Operas  (operas 
en  chansons).  —  M.  Georgy  Calmus  a  consacre  un  article 
Ires  complet  au  Beggar  s  Opera,  dans  les  Saminelbdnde  dcr 
I.  M.  G.  (janvier-mars  1907J. 
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tere  d'une  manifestation  nationale.  G'etait  ime 
reaction  du  bon  sens  populaire  contre  la  pom- 
peuse  niaiserie  de  I'opera  italien  et  contre  le 
snobisme  qui  pretendait  I'imposer  aux  autres 
nations.  Voici  les  premieres  lezardes  dans  Fita- 
lianisme  triomphant.  Les  nationalites  se  re- 
veillent.  En  1729,  est  jouee  la  Passion  selon 
saint  Mathieu  ;  quelques  annees  plus  tard,  les 
premiers  oratorios  de  Hsendel  et  les  premiers 
operas  de  Rameau.  En  1728- 1729,  Martin  Hein- 
rich  Fuhrmann  entre  en  campagne  contre  I'o- 
pera italien,  avec  de  fameux  pamphlets.  Apres 
lui,  Mattheson  renverra  «  les  Velches,  avec  leurs 
hippogriphes^  par-dessus  les  Alpes  saiwages,  se 
purifier  dans  le  fourneau  de  VEtna  ».  Mais  nulle 
part  la  reaction  nationale  ne  fut  plus  populaire 
et  plus  spontanee  qu'en  Angleterre,  dont  Thu- 
mour  robuste  se  reveillait,  avec  Swift  et  avec 
Pope,  balayeurs  des  mensonges^ 


* 


Haendel  le  sentit.  Depuis  1727,  il  clierche  len- 
tement  a  s'etablir  sur  le  terrain  national  anglais. 
II  s'etait  fait  naturaliser  anglais,  le  i3  fe- 
vrier  1726.  II  ecrivit,  pour  le  couronncment  du 

I .  Les  trois  premiers  livrcs  de  la  Dunciade  de  Pope  parurent 
en  1728  ;  les  Voyages  de  Gulliver,  en  1726.  Swift  n'y  a  pas 
oublicla  folie  musicale,  dans  sa  satire  du  royaume  de  Laputa, 
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noiiveau  roi  George  II,  ses  Coronation  Anlhenis^ 
(ii  septembre  1727)  ^  Ilrevinta  ses  projetsd'ora- 
torios  anglais. 

Mais  il  n'etait  pas  encore  assez  siu'  du  terrain, 
ni  du  gout  du  public,  pour  se  decider  a  laisser 
tout  a  fait  Fopera  ilalien  :  car  il  voyait  mieux 
que  quiconque  les  ressources  du  genre  et  ce 
qu'il  en  pouvait  faire.  D'ailleurs,  la  ruine  de 
TAcademie  d'opera  de  Londres  n'avait  aucune- 
ment  atteint  son  prestige  personnel  :  il  etait 
regarde,  non  seulement  en  Angleterre,  mais  en 
France,  comme  le  plus  grand  maitre  du  theatre 
lyrique^.  Ses  operas  italiens  de  Londres  se  re- 
pandaient  dans  toute  TEurope. 

Flavins,  Tamerlan,   Othoii^  Renaiid,  Cesar, 
Adnicte,  Siroe,  Rodelinde,  et  Richard, 
Etevnels  moniimens  dresses  a.  sa  memoire, 
Des  Opera  Romains  surpasserent  la  gloire. 
Veiiise  lui  peut-elle  opposer  un  rival'*? 

On  comprend  done  que  Hsendel  se  soit  laisse 

I.  Les  Coronation  Anthems  comprennent  quatre  hymnes, 
dont  on  ne  sait  pas  au  juste  I'ordre.  Haendel  disposait  pour 
leur  execution  a  Westminster,  de  47  chanteurs  et  d'uu  or- 
cliestre  assez  considerable. 

a.  Le  Riccardo  I,  joue  en  novcmbre  de  la  meme  anneo 
(voir  p.  loi),  etait  aussi  un  opera  national,  dcdie  au  roi 
Georges  II,  et  celebrant,  a  propos  de  Richard  Coeurde  Lion, 
les  fastes  de  la  vieille  Angleterre. 

3.  Voir  p.  Go,  note  3,  les  jugements  cites  de  Sere  de  Piieux. 

4-  Sere  de  Rieux  :  les  Dons  des  enfants  de  Latone ;  la 
Musiquc  et  la  Chassc  du  cerf,  poemcs  dedies  au  Roy,  1734, 
Paris,  —  p.  i02-io3. 
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tenter  par  le  desir  de  reprendre,  a  lui  seul, 
sans  controle  qui  genat  sa  liberte,  Tentreprise 
de  I'opera  italien.  A  la  fin  de  I'ete  de  1728,  il 
alia  chercher  en  Italie  de  nouvelles  armes  pour 
la  lutte.  Au  cours  de  ce  long  voyage  qui  dura 
presque  un  an^,  il  recruta  des  chanteurs,  renou- 
vela  sa  collection  de  libretti  et  de  partitions  ita- 
liennes.  Surtout,  il  rafraichit  son  italianisme  aux 
sources  de  la  nouvelle  ecole  d'opera,  fondee 
par  Leonardo  Vinci  %  qui  reagissait  contre  le 
style  de  concert  au  theatre,  et  visait  a  rendre  a 
I'opera  son  caractere  dramatique,  au  risque  de 
I'appauvrir  musicalement. 

Sans  sacrifierla  richesse  de  son  style,  Haendel 
ne  manqua  point  de  profiter  de  ces  exemples, 
dans  ses  nouveaux  operas  :  Lotario  (decem- 
bre  1729),  Partenope  (fevrier  1730),  Poro  (fe- 
vrier  1731),  Ezio  (Janvier  1732),  qui  frappent 
—  surtout  les    deux  derniers   —  par  la  beaute 

1.  Pendant  ce  voyage,  ou  il  sejourna  assez  longtemps  a 
Venise,  il  apprit  que  sa  mere  avait  ete  frappee  de  paralysie. 
II  accourut  a  Halle,  et  il  put  la  revoir  encore.  Mais  elle,  ne  le 
voyait  plus.  Depuis  quelques  annees,  elle  etait  aveugle.  Elle 
devait  mourir,  I'annee  suivante,  le  27  decembre  lySo.  — 
Tandis  que  Haendel  etait  a  Halle,  au  chevet  de  sa  mere,  il 
recut  la  visite  de  Wilhelm-Friedemann  Bach,  qui  venait,  de  la 
part  de  son  pere,  Finviler  a  venir  a  Leipzig.  On  comprend 
qu'en  de  telles  circonslances,  Hcendel  ait  decline  linvitalion. 

2.  Ne  en  1690  a  Strongoli  en  Calabre,  mort  en  1730.  II  fut 
maitre  de  la  chapelle  royale  a  Naples,  et  le  precurseur  de 
Pergolese  et  de  Hasse,  —  Je  parlerai  de  Yinci,  dans  un 
volume  prochain. 
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d'ecriture  melodiqae  et  I'accent  dramatiqae  de 
certaines  pages.  Le  chef-d'oeuvre  de  cetteperiode 
estle  Oi'laiiclo  (27  Janvier  1733),  dont  la  richesse 
et  la  perfection  musicales  vont  de  pair  avec  I'in- 
lelligence  des  caracteres  et  la  vie  spirituelle  ou 
passionnee.  Si  le  Tamerlano  de  1724  evoque 
Fidee  des  tragedies  de  Gluck,  c'est  aux  beaux 
operas  de  Mozart  que  faitpenser  Orlando. 

Tout  en  continuant  la  lutte  pour  I'opera  italien, 
Haendel  profitait  du  succes  inattendu  que  le 
nationalisme  anglais  faisait  a  une  reprise  de  son 
Acts  et  Galatee  et  de  son  Esther'^,  ecrits  sur  des 
paroles  anglaises  ;  et  de  nouveau  il  tentait,  d'une 
facon  plus  consciente  que  dix  ans  auparavant 
chez  Ghandos,  de  fonder  une  forme  de  theatre 
musical  plus  libre  etplus  riche,  ou  le  lyrisme  des 
choeurs  eiit  un  large  emploi.  Pour  la  reprise 
(['Esther,  en  1782,  il  introduisit  dans  Toeuvre  de 
1720  les  plus  beaux  choeurs  des  Psaumes  du  Cou- 


I.  Acis  et  Galatee  fut  repris  des  1731,  puis  redonne  en  17 32 
au  theatre  Haymarket,  avec  decors  et  machines,  sous  le  titre 
de  English  Pastoral  Opera.  La  representation  avait  lieu  sans 
Tasscntiment  de  Haendel,  qui,  pour  repondre  a  la  concur- 
rence, fit  jouer  lui-meme  son  oeuvre,  un  mois  plus  tard.  — 
Quanta  Esther,  unmembre  del'Academie  d'anciennc  musique, 
Bernhard  Gates,  qui  avait  autrefois  chante  dans  la  piece  chez 
le  due  de  Ghandos,  et  qui  en  possedait  une  copie,  la  lit  jouer 
a  V Hotellerie  de  la  Couronne  et  de  VAncre,  le  23  fevrier  1732. 
A  son  tour,  Hajndcl  dirigea  I'oeuvre,  le  2  niai  1732,  au  theatre 
Haymarket,  sous  le  titre  d'  «  oratorio  anglais  ».  Six  audi- 
tions ne  sufllrcnt  pas  a  salisfairo  la  curiosite  du  public. 
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ronnement.  Etraiinee  suivante,!!  ecrivii  Deborah 
(17  mars  1733),  et  Athalia  (lojuillet  1733),  oii  les 
clioeurs  tiennent  la  premiere  place.  Mais  centre 
soil  altente,  ces  grands  drames  bibliqiies,  qui 
auraient  du  t.rouver  dans  la  nation  anglaise  un 
echo  enthoLisiaste,  se  heurterent  a  une  violente 
cabale,  inspiree  par  des  raisons  personnelles, 
oil  I'art  n'etait  pour  rien.  On  fit  le  vide  autour  de 
Deboi'ah^ ;  et  siA/A«//«reussitaOxford%  Haendel 
ne  parvint  a  la  faire  jouer  a  Londres  que  deux 
ans   plus  tard. 

Une  fois  de  plus,  Haendel  dut  revenir  a  Topera 
ilalien.  —  L'inimitie  publique  le  poursuivit  sur 
ce  terrain.  La  famille  royale  de  Hanovre  etait 
detestee.  EUe  ajoutait  elle-meme  a  son  discredit 
par  les  disputes  scandaleuses  qui  mettaient  aux 
prises  le  Roi  et  son  fils.  Le  prince  de  Galles,  par 
esprit  de  mesquine  vengeance  centre  son  pere, 
dont  il  savait  I'affection  pour  Haendel,  s'amusa 

1.  A  la  premiere,  «  il  y  avait  en  lout,  dit  un  pamphlet, 
260  persomies,  dont  pas  une  n' avait  paye  la  moilie  du  prix; 
quclquos-unes  avaient  meme  recu  de  I'argent  pour  venir  ». 
llaoudel  essaya  de  redonncr  Toeuvre,  a  des  prix  moilie  moin- 
drcs  :  on  ne  vint  pas  davantage.  Les  patrioles  anglais  se 
rcpetaient  deja,  en  exultant,  que  le  Saxon,  decouragc,  allait 
rctourncr  dans  son  Allemagne. 

2.  Athalia  fut  ecritc  pour  les  fetes  de  I'Universite  d'Ox- 
t'ord,  auxquelles  lliondol  avait  etc  invite.  On  devait  lui  con- 
feror  le  litre  de  docteur  de  I'Universite.  Mais  on  ne  sail,  au 
juste,  ce  qui  se  passa,  Ha3ndcl  ayant  toujours  refuse,  par  la 
suite,  de  s'expliquer  la-dessus.  Ce  qui  est  certain,  c'est  que 
Hajndel  ne  recut  point  le  litre. 
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a  miner  celiii-ci.  Soatenu  par  Fopposition,  qu'en- 
chantait  I'idee  de  faire  echec  au  Roi,  il  fonda  un 
Opera  rival.  Etcomme  onnepouvait  plus  opposer 
a  Haendel  Bononcini,  discredile  par  une  affaire 
de  plagiat  qui  avait  eu  un  retentissement  euro- 
peen^,  on  s'adressa  a  Porpora,  pour  diriger  le 
theatre.  Alors,  dit  lord  Hervey,  «  I'afFaire  devint 
aussi  serieuse  que  celle  des  Verls  et  des  Bleus 
a  Constantinople,  sous  Justinien.  Un  anti-haende- 
lien  etait  regarde  comme  un  anti-royaliste  ;  et, 
au  Parlement,  voter  contre  la  cour  etait  a  peine 
plus  dangereux  que  parler  contre  Haendel  ». 
En  revanche,  Timmense  impopularite  du  Roi 
retomba  sur  Haendel ;  et  Taristocratie  se  coalisa 
pour  le  perdre. 

II  accepta  le  defi  ;  et,  apres  un  troisieme 
voyage  en  Italic,  pendant  Fete  de  1733,  afm  de 
recruter  denouveaux  chanteurs,  il  engagea  bra- 

I.  Bouoncini  avait  ete  recu  ci  V Academie  d' ancienne  musique 
de  Londres;  pour  payer  sa  reception,  il  offrit  a  rAcaderaie 
en  1728  un  madrigal  a  cinq  voix.  Or,  trois  ans  apres,  un 
membre  de  I'Academie  trouva  ce  madrigal  dans  un  livre  de 
Duetti,  Terzetti  e  Madrigali  de  Antonio  Lotti,  paru  en  1705, 
a  Yenise.  Bononcini  persistant  a  se  dire  Tauteur  de  I'oeuvre, 
on  fit  une  longue  enquete,  ou  furent  interroges  Lolti  et  un 
grand  nombre  de  temoins.  Le  resultat  fut  ecrasant  pour 
Bononcini,  qui  fut  abandonne  de  tons,  et  disparut  de  Londres, 
vers  la  fm  de  1732.  —  Toutc  la  correspondance  relative  a 
cetle  affaire  fut  publiee  par  I'Academie,  on  latin,  ilalien,  fran- 
cais  et  anglais,  sous  le  titre  :  Letters  from  the  Academy  of 
Antient  Mus'ick  at  London  to  Sig^  Antonio  Lotti  of  Venice, 
with  Answers  and  Testimonies,  hondon,  1782. 
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vement  le  combat  avec  Porpora,  auquel  vint  se 
joindre  Hasse,  en  1734-  G'etaient  les  plus  grands 
rivaux  avec  qui  il  se  fut  encore  mesure.  Hasse  et 
Porpora  avaient  un  sentiment  puissant  du  drame  ; 
et,  surtout,  ils  etaient  les  maitres  les  plus  par- 
faits  de  la  melodie  italienne  et  de  Part  du  beau 
chants 

Nicolo  Porpora,  de  Naples,  avait  quarante- 
sept  ans.  G'etaitun  esprit  froid,  mais  vigoureux, 
intelligent,  et  possedant  comme  peu  de  musi- 
ciens  toutes  les  ressources  de  son  art,  surtout 
possedant  comme  pas  un  —  si  ce  n'est  Hasse 
—  toutes  les  ressources  du  chant  italien.  Son 
style  est  aussi  beau,  etil  n'est  pas  moins  large  que 
celui  de  Haendel ;  nul  autre  musicien  italien  de  ce 
temps  n'a  sa  respiration  ample  et  tranquille'. 
Son ecriture semble  d'un age posterieur  a  Hsendel, 
du  temps  de  Gluck  et  de  Mozart.  Tandis  que 
Haendel,  malgre  son  merveilleux  sentiment  de  la 
beaute  plastique,  traite  souvent  la  voix  comme 
un  instrument,  et  que,  dansses  developpements, 
les  belles  lignes  italiennes  soient  parfois  alour- 


1.  Porpora  fut  le  professour  de  chant  le  plus  famcux  du 
xviii'^  siecle  italien.  Hasse  fut  un  grand  chanteur  lui-nieme, 
et  marie  a  I'une  des  plus  celebrcs  chanleuses  qui  aient 
jamais  existe,  la  Faustina. 

2.  Comparez  le  souffle  menu  et  etrique  de  Benedetto  Mar- 
cello  dans  son  Arianna,  a  Tamplcur  du  style  de  Porpora 
dans  Ic  meme  sujet. 
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dies  par  la  complication  germaniqiie,  lamusique 
de  Porpora  garde  toujours  la  purete  classique  et 
la  nettete  un  pen  seche  du  dessin.  L'histoire  no 
lui  a  pas  encore  rendu  justice  \  11  etait  digne  dc 
semesurer  avec  Haendel,  et  la  comparaisonentre 
YArianna  de  Haendel  et  celle  de  Porpora,  jouees 
a  quelques  semaines  d'intervalle^  ne  tourne  pas 
a  I'avantage  du  premier.  La  musique  de  Haendel 
est  elegante  ;  mais  on  n'y  trouve  rien  qui  ait  I'en- 
vergure  de  certains  airs  de  YArianna  a  Naxos 
de  Porpora.  La  forme  de  ces  airs  est  d'une  regu- 
larite  trop  classique  peut-etre  ;  mais  un  souffle 
puissant  circule  au  travers  de  ces  temples 
romains^On  diraitd'un  disciple  italiende  Gluck: 
—  impression  curieuse,  que  donnentparfois  cer- 
tains precurseurs,  tel  Jacopo  della  Querela,  qui 
inspira  Michel-Ange,  et  qui  en  semble  issu. 

Hasse  etait  encore  superieur  a  Porpora  par 
son  charme  melodique,  que  seul  Mozart  egala,  et 
parses  dons  symphoniques,  qui  se  revelentdans 
son  riclie  accompagnement  instrumental,  non 
moins  melodieux  que  ses  chants*. 

1.  Chrysander,  qui  le  connait  mal,  en  parle  avec  un  dedain 
absolument  injustifie. 

2.  h'Arianna  de  Haendel,  Ic  26  Janvier  1734.  h' Arianna  a 
Naxos  de  Porpora,  tres  peu  de  temps  apres. 

3.  Ainsi,  I'invocalion  de  Tiiesee  a  Neptune  :  Niime  che 
reggVl  mare,  et  I'air  ;  Spettro  d  orrore. 

4  Johann-Adolph  Hasse  etait  ne  le23  mat's  1699  tl  Bergedorf, 
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Hgendel  ne  tarda  pas  a  sentirrimpriidence  qu'il 
y  avail  pour  lui  a  lutter  siir  le  terrain  italien.  Sa 
superiorite  etait  dans  les  choeiirs  :  il  chercha 
a  les  introduire  dans  I'opera,  d'apres  le  modele 
de  la  France. 

La  situation  s'etait  encore  assombrie  pour  lui, 
a  la  suite  du  depart  de  sa  meilleure  protectrice, 
la  princesse  Anna,  soeur  du  prince  de  Galles^ 
Apres  avoir  compromis  Hsendel  par  la  passion 
qu'elle  avait  mise  a  le  defendre,  elle  le  laissa 
aux  prises  avec  les  ennemis  qu'elle  lui  avait  faits  : 
elle  quitta  FAngleterre,  en  avril  1784,  pour 
suivre  en  Hollande  son  mari,  le  prince  d'Orange  '\ 

pres  Hambourg,  et  mourut  le  16  decembre  1783,  a  Venise. 
II  vint  a  Londres  en  octobre  1734,  et  y  donna  son  Artaserse, 
qui  fut  joue  jusqu'en  1737.  On  joua  aussi  en  Angleterre  son 
Siroe  (i736)  et  deux  intermezzi  comiques.  —  Je  n'insiste  pas 
sur  lui  :  ear  sa  vie  et  son  art  sortent  un  pen  du  cadre  de 
ceUe  etude.  Malgre  leselTorts  des  ennemis  deHrendcl,  Hasse 
cvita  loujours  de  se  poser  en  rival  de  son  grand  compatriote, 
et  leur  art  est  reste  independant  I'un  de  I'autre.  Je  me  reserve 
d'ctudier  longuenient,  ailleurs,  I'oeuvre  de  cet  artiste  admi- 
rable, pour  qui  la  posterite  a  etc  plus  injuste  encore  que 
pour  Porpora  :  car  personnen'eut  jamais,  a  son  degre,  le  sens 
de  la  beaute  melodique ;  et,  dans  ses  meilleures  pages,  il 
est  I'egal  des  plus  grands. 

1.  Elle  etait  I'eleve  et  I'amie  de  Hasndel.  Excellente  niusi- 
cienne,  elle  dirigeait  I'orchestre,  aux  concerts  publics  qu'elle 
donnait,  chaque  soir,  en  Hollande. 

2.  Ha^ndel  composa,  pourle  mariagc  de  la  princesse  Anna, 
le  Wedding  Anthem  (14  mars  1734),  qui  est  un  pasticcio 
d'auvres  anciennes,  surtout  d'Alhalia.  II  donna  aussi,  pour 
les  fcles  du  mariage,  la  Sereuala  Pamasso  in  festa,  et  un 
rcmaniemcnt  du  Pastor  fide,  avec  choeurs. 
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Ilciendel  se  vit  aussitot  abandonne  par  les  amis 
de  la  veille.  Son  associe  Heidegger,  proprietaire 
du  theatre  Haymarket,  loiia  la  salle  a  Topera 
rival,  et  Haendel,  chasse  de  la  niaison  pour 
laquelle  il  travaillait  depuis  qiiatorze  ans,  diit 
emigrer  avec  sa  troupe  chez  John  Rich^,  au 
Covent-Garden,  —  une  sorte  de  music-hall^  ou 
I'opera  habitait  en  co-locataire  avec  toates  sortes 
d'autres  spectacles  :  ballets,  pantomimes,  arle- 
qiiinades.  Dans  la  troupe  de  Rich  se  trouvaient 
des  danseurs  francais,  parmi  lesquels  la  Sailed, 
qui  venait  de  soulever  Tenthousiasme  du  public 
anglais  avec  deux  tragedies  dansees  :  Pi/gjua- 
lion  et  Bacchus  et  Ariadne^.  Haendel,  qui  con- 
naissait  depuis  longtemps  Tart  francais  \  vit  le 


I.  C  etait  John  Rich,  qui  avait  monte  a  son  theatre,  en 
1728,  le  Beggar  s  Opera  dc  Gay  et  de  Pepusch,  —  cette 
parodie  des  operas  de  Hrendel. 

1.  Elle  etait  clcve  de  M^'*^  Prevost,  et  avait  debute  chez 
Rich,  en  ly-ij.  Yoirl'etude  de  M.  EmileDacier  :  Une  danseuse 
francaise  a  Londres,  au  debut  du  XVIII'^  siecle.  (Bulletin 
francais  de  la  S.  I.   M,,  mai  et  juillet  1907.) 

3.  On  remarquera  que  ce  fut  avec  ces  niemes  sujets  de 
Pygmalion  et  d' Ariadne  que  J. -J.  Rousseau  et  George  Benda 
inaugurerent  en  1770-1775  le  melodrame  ou  «  opera  sans 
chanteurs  ». 

4.  On  I'accusait  meme  de  le  trop  bien  connaitre.  L'abbc 
Prevost  ecrivait,  precisement  a  la  meme  epoque,  dans  le  Pour 
etle  Contre,  en  1733  :  «  ...Quelques  crilic[ucs  I'accusent  d'avoir 
cmprunle  le  fond  d'unc  infinite  de  belles  choses,  de  LuUy, 
et  surtout  de  nos  cantates  francaises,  qu'il  a  I'adresse,  disent- 
ils,  de  deguiscr  a  litalicnne...  » 
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parti  qu'il  pouvaittirer  deces  noiivelles  recrues; 
et  il  oiivrit  la  saison  de  1784  au  Govent-Garden, 
par  un  premier  essai  dans  le  genre  de  Topera- 
ballet  francais  :  TerpsicJiore  (9  novembre  1734), 
ou  la  Salle  joiiaitle  role  principal.  Un  mois  plus 
tard,  suivit  un  pasticcio^  Orestes,  011  il  faisait 
egalement  place  a  la  Salle  et  a  ses  danses  expres- 
sives.  Enfin,  il  mela  intimement  la  danse  et  les 
choeurs  a  Taction  dramatique  dans  deux  chefs- 
d'oeuvre  de  poesie  et  de  belle  construction  musi- 
cale  :  Ariodante  (8  Janvier  1735),  et  swviovii  Alcina 
(16  avril  1735). 

La  malechance  s'acharnait  contre  lui.  De  gros- 
sieres  manifestations  nationalistes  forcerent  la 
Salle  et  les  danseurs  frangais  a  quitter  Londres\ 
Haendel  dut  renoncer  a  I'opera-ballet.  A  partir 
de  ce  moment,  s'il  continue  de  lutter  au  theatre, 
c'est  mil  par  la  seule  volonte  orgueilleuse  de  ne 
pas  se  declarer  vaincu.  y\u  debut  de  son  entre- 
prise  theatrale,  il  avait  un  fonds  d'economies 
s'elevant,  dit-on,  a  dix  mille  livres.  Elles  etaient 
absorbees  ;  et  deja  il  etait  en  deficit  de  dix  mille 
autres  livres.  Ses  amis  ne  comprenaient  rien  a 
son  obstination,  qui  n'aboutissait  qu'a  le  ruiner. 

I.  La  Salld  revint  a  Paris,  ou  elle  fit  sa  rcntree  a  rAcademic 
dc  Musiquc  des  le  mois  d'aoiit  i735,  dans  les  Indes  galanies 
de  Rameau.  II  est  assez  remarquable  que  telle  page  de  cette 
oeuvre,  comme  la  superbe  chaconne  de  la  fin,  ait  un  caractere 
si  hsendelien. 
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«  Mais,  dit  Hawkins,  il  etait  homme  d'un  esprit 
intrepide,  en  rien  Fesclave  de  son  interet ;  il 
s'enfonca  plus  avant  dans  la  lutte,  plutot  que 
de  s'incliner  devant  ceux  qu'il  regardait  comme 
infiniment  au-dessous  de  lui.  »  II  ne  pouvait 
plus  etre  vainqueur  ;  au  moins  voulait-il  casser 
les  reins  a  ses  adversaires.  Et  il  les  tua  ;  mais  peu 
s'en  fallut  qu'il  ne  se  tuat,  du  meme  coup. 

II  persista  done  a  ecrire  des  operas  \  dont  la 
serie  se  prolongea  jusqu'en  1741  ^  accusant 
d'oeuvre  en  oeuvre  une  tendance  plus  marquee 
vers  I'opera-comique  et  le  style  de  romances  ^, 
cher  a  la  seconde  moitie  du  xviii''  siecle.  —  Mais 
on  sent  bien  que,  pour  lui,  depuis  1735,  le  vrai 
drame  musical  etait  I'oratorio.  II  y  revint  victo- 
rieusement  avec  la  Fete  cV Alexandre^  qui  fut 
composee  sur  VOde  a  sainte  Cecile  de  Dryden  ^, 

1.  Atalanta  (12  mai  1736),  Arminio  (12  Janvier  1737),  Gius- 
tino  (16  fevrier  1737),  Berenice  (18  mai  1737),  Faramondo 
(7  Janvier  1738),  Serse  (i5  avril  1738),  Iineneo  (22  novem- 
bre  1740),  Deidamia  (10  Janvier  1741)- 

2.  Surtout  dans  Serse  et  Deidamia. 

3.  Dryden  avait  ecrit  cet  eclatant  poeme,  en  1697,  dans 
une  nuit  d'enthousiasme.  Clayton  I'avait  mis  en  musiquc, 
en  1711;  puis,  vers  1720,  Benedetto  Marcello  ecrivit  une 
cantate,  a  I'antique,  sur  une  adaptation  italienne  de  lode 
anglaise  par  Tabbe  Conti.  Un  ami  de  Haendel.  Newburgh 
Hamilton,  arrangea  avec  beaucoup  de  discretion  le  texte  de 
Dryden,  pour  I'oratorio  de  Haendel. 

HaBndel  avait  ecrit,  plusieurs  fois  deja,  en  Fhonncur  de 
sainto  Cecile.  On  trouvera  dans  le  vol.  LII  dc  la  grande  edi- 
tion Brcitkopt'  [Caniate  italiane  con  siromcnti)  les  IVagmcnls 
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et  clonnee  pour  la  premiere  fois,  le  i9fevrier  1736, 
au  theatre  Covent  Garden. 

Qui  croirait  que  cette  oeuvre,  robuste  et  saine 
entre  toutes,  etait  ecrite  en  vingt  jours,  comme 
en  se  jouant,  au  milieu  des  tristesses,  a  deux 
doigts  de  la  ruine  et  d'une  maladie  grave,  ou 
la  raison  de  Haendel  faiilit  rester  engloutie? 


* 
♦  4 


Depuis  plusieurs  annees,  le  mal  couvait  en  lui : 
les  travaux  et  les  soucis  excessifs  avaient  ronge 
cette  sante  de  fer.  II  avait  essaye  des  bains  de 
Tunbridge,  pendant  Tete  de  1735,  et  probable- 
ment  aussi  en  1736,  mais  sans  succes.  II  ne 
pouvait  se  reposer  :  son  theatre  etait  a  la  veille 
de  la  faillite  ;  il  faisait,  pour  le  soutenir,  des 
efforts  surhumains.  De  Janvier  173G  a  avril  1737, 
il  dirigea  deux  saisons  d'opera,  deux  saisons 
d'oratorio,  il  ecrivit  un  oratorio,  un  psaume, 
quatre  operas  \ 

Le  12  ou  1 3  avril  1737,  la  machine  craqua. 
II  fut  frappe  de  paralysie.  Le  cote  droit  etait 
pris;  sa  main  lui  refusait  tout  service,  son  intel- 

de  quatre  cantates  a  sainte  Cecile,  toutes  ecrites  a  Londrcs, 
—  la  premiere,  des  17 13. 

J.  La  Fete  d' Alexandre  (Janvier  1786),  Atalanta  (avril), 
Wedding  Anthem  (avril),  Giustino  (aout),  Arminio  (sep- 
lembre),  Berenice  (dcceinbre). 
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ligence  meme  etait  atteinte.  En  son  absence, 
son  theatre  ferma  ses  portes,  fit  faillite  ^  Pen- 
dant tout  Fete,  Haendel  resta  dans  iin  etat  de 
depression  pitoyable  ;  il  se  refusait  a  se  soigner ; 
on  le  croyait  perdu.  Enfin,  ses  amis  reussirent 
a  I'envoyer,  vers  la  fin  d'aout,  aux  bains  d'Aix-la- 
Chapelle.  La  cure  eut  un  efFet  miraculeux.  En 
quelques  jours,  il  fut  gueri.  En  octobre,  il 
revenait  a  Londres ;  et  aussitot  le  geant  ressus- 
cite  reprenait  la  lutte,  ecrivait,  en  trois  mois, 
deux  operas,  et  le  magnifique  psaume  funebre 
[Funeral  Anthem)^  pour  la  mort  de  la  Reined 
Tristes  jours.  Ses  creanciers  le  traquaient; 
il  etait  menace  de  la  prison.  Heureusement,  un 
mouvement  de  sympathie  se  dessina  en  faveur 
de  f  artiste  harcele  par  le  sort.  Un  concert  a 
son  benefice,  auquel  son  orgueil  se  resolut  a 
regret^,  eut,  a  la  fin  de  mars  1738,  un  succes 
inespere  :  il  put  se  liberer  de  ses  dettes  les 
plus  criantes.  Le  mois  suivant,  un  teinoi- 
gnage  d'admiration  publique  lui  etait  donne.  Sa 

1.  Le  i^""  juin  1737.  Mais  le  11  juin,  I'opera  rival  fermait 
aussi  ses  portes,  ruine.  Htendel  entrainait  dans  sa  chute  I'eii- 
nemi  qu'il  voulait  tuer. 

2.  Le  if>  novembre  1737,  Ha3ndel  commence  Faramondo. 
Du  7  au  17  dccembre,  il  ccrit  le  Funeral  Anthem.  Le  24  de- 
cembre,  il  termine  Faramondo .  Le  i5  dccembre,  il  commence 

Serse. 

3.  II  disait  que  ces  sortes  de  concerts  etaieut  une  facon  de 
deraauder  I'aumone. 


ii6  H. EN  DEL 

statue  fut  elevee  dans  les  jardins  da  Yauxliall  \ 
II  dut,  au  printemps  de  1738,  sentir,  avec  les 
forces  qui  lui  revenaient,  la  confiance  en  I'avenir. 
L'horizon  s'eclairait.  II  etait  porte  par  de  fideles 
sympathies.  II  renaissait  a  la  vie.  —  On  allait  s'en 
apercevoir.  * 

Le  23  juillet,  il  commencait  Saul.  Le  8  aout,  il 
en  avait  ecrit  deux  actes.  Le  27  septenibre, 
Toeuvre  etait  achevee.  Le  7  octobre,  il  com- 
mencait Israel  en  Egypte.  Le  28  octobre,  Toeuvre 
etait  achevee.  Ghemin  faisant,  il  lancait,  le 
4  octobre,  chez  I'editeur  Walsh,  le  premier 
recueil  de  ses  Concertos  pour  orgue  ;  et  le  7,  il 
lui  livrait  ses  7  Trios^  on  Sonatas  a  deux  parties 
avec  basse,  op.  5.  —  Pour  qui  connait  ces  oeuvres 
dejoie,  que  dominent  deux  colosses,  —  les  deux 
oratorios  de  victoire,  —  cette  poussee  surhumaine 
fait  I'effet  d'une  force  de  la  nature,  d'une  cam- 
pagne  qui  fleurit,  en  une  nuit.de  printemps. 

Saul  est  un  grand  drame  epique,  surabondant 
et  fougueux,  ou  le  comique  et  le  tragique  se 
melent.  Israel  est  une  epopee  chorale,  I'essai  le 

I.  Le  Vauxhall  etait  un  beau  jardin  sur  la  Tamise,  rendez- 
vous de  la  societe  de  Londres.  On  y  entendait,  tous  les  soirs, 
sauf  le  dimaiiche,  de  la  fin  d'avril  au  commencement  d'aout, 
des  concerts  d'orchestre,  de  chant  et  d'orgue,  L'entrepreneur 
des  divertissements,  Tyers,  fit  placer  dans  une  niche  de  la 
grande  grotte  la  statue  de  marbre  blanc  de  Hsendel  par  le 
sculpteur  Roubiliac,  —  le  raeme  qui  devait  plus  tard  executer 
le  monument  de  Heendel  a  Westminster. 
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plus  gigantesqiie  qui  ait  jamais  ete  fait  d'un 
oratorio,  non  pas  avec  des  chceiirs,  mais  tout 
entier  en  choeurs\  L'audacieuse  originalite  de 
cette  conception,  son  austere  grandeur,  echap- 
perent  au public  de  son  temps.  L'oeuvre  echoua 
toujours,  du  vivant  de  Haendel. 

Les  esperances  que  Hsendel  avait  fondees  sur 
I'Angleterre  ne  tarderent  pas  a  etre  de  nouveau 
ebranlees.  Les  temps  etaient  durs.  Pendant 
I'hiver  de  1739,  les  spectacles,  les  concerts 
meme  pendant  quelques  mois,  furent  sus- 
pendus,  a  cause  de  la  guerre  et  du  froid.  Heen- 
del,  pour  se  rechaufFer,  ecrivit  en  huit  jours  la 
Petite  Ode  a  salute  Ceclle  (29  novembre  1739), 
en  seize  r Allegro^  il  Pensleroso  ed  II  Moderaio 
(janvier-fevrier  174^),  en  un  mois  les  Con- 
certl  grossl,  op.  6  ^  Mais  le  succes  de  ces 
oeuvres  charmantes,  ciselees  avec  amour,  ou 
Hsendel  avait  peut-etre   mis,    plus    qu'en  toute 

1.  Dans  la  premiere  partie  A' Israel,  on  ne  trouve  qu'un 
seul  air,  noye  au  milieu  des  choeurs.  Dans  rensemble, 
19  choeurs  contre  4  airs  soli  et  trois  duos.  —  Le  poeme  de 
Saul,  que  Chrysander  avait  d'abord  attribue  a  Jennens, 
semble  etre,  comme  il  la  reconnu  ensuite,  de  Newburgh 
Hamilton.  Quant  a  Israel,  Hsendel  s'est  passe  de  librettiste.  H 
a  pris  la  Bible  toute  pure. 

2.  Ecrits  du  29  septembreau  3o  octobre  1739. 

Hsendel  fit,  de  plus,  paraitre  en  novembre  1740  le  second 
recueil  des  Concertos  d'orgue  (six  concertos).  Le  meme  mois, 
il  ouvrait  sa  derniere  s.aison  d'opera,  donnait  le  22  novembre 
Inieneo,  qui  ne  fut  joue  que  deux  fois,  et  le  14  Janvier  1741 
Deidamia,  qui  ne  fut  jouee  que  ti'ois  fois. 
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autre,  ses  impressions  personnelles,  ses  nota- 
tions poetiques  et  humoristiqiies  de  la  nature  \ 
ne  suffit  pas  a  retablir  ses  affaires,  une  fois  de 
plus  embarrassees.  Une  fois  de  plus,  comme 
au  temps  de  Deborah  et  d'Ariaiuia,  il  se  heurta 
a  une  coalition  des  gens  du  monde.  On  ne 
sait  en  quoi  il  les  avait  blesses  ^  Mais  ils  etaient 
resolus  a  le  detruire.  On  faisait  le  vide  a  ses 
concerts.  On  payait  des  gens  pour  dechirer 
ses  affiches  dans  les  rues.  Haendel,  ecceure  et 
lasse,  renonca  brusquement  a  continuer  le  com- 
bat^  II  decida  de  quitter  I'Angleterre,  ou  il 
vivait  depuis  pres  de  trente  ans,  et  qu'il  avait 
enrichie  de  sa  gloire.  li  annonca  pour  le 
8  avril  1741  son  dernier  concert*. 

1.  Surtout  dans  V Allegro  et  dans  quelques  Concerti  gi'ossi. 

1.  La  lettre  d'un  anonyme,  publiee  dans  le  London  Daily- 
Post  du  4  avril  1741,  fait  allusion  a  un  fait  precis,  «  un  seul 
faux  pas  accompli,  mais  non  premedite  ». 

3.  Au  milieu  de  sa  misere,  il  pensait  aux  plus  miserables 
que  lui.  En  avril  1788,  il  avait  fonde,  avec  les  autres  musiciens 
anglais  de  renom,  Arne,  Greene,  Pepusch,  Carey,  etc.,  la 
Society  of  Musicians,  pour  venir  au  secours  des  musiciens 
pauvrcs  et  ages.  Si  gene  qu'il  fiit  lui-meme,  il  fut  plus  gene- 
reux  que  tons  les  autres.  Le  20  mars  1739,  il  dirigea  au  bene- 
fice de  la  Societe  la  Fete  d' Alexandre,  avec  uu  nouveau  con- 
certo d'orgue.  Le  28  mars  1740?  il  dirigea  Acis  et  Galatee  et 
la  petite  Ode  a  sainte  Cecile.  Le  14  mars  1741,  dans  ses 
plus  mauvais  jours,  il  donna  le  Parnasso  in  festa,  spectacle 
dc  gala,  tres  onereux  pour  lui,  avec  cinq  concerti  soli  des 
plus  celebres  instrumentistes.  II  devait  legucr  plus  tard 
1. 000  livres  a  la  Societe. 

4.  Un  maladroit  ami  essaya  d'apitoyer  la  charite  publique. 
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G'est  un  fait  qu'on  remarque  souvent  dans  la 
vie  cles  grands  hommes,  qu'au  moment  ou  tout 
semble  perdu,  ou  tout  est  au  plus  bas,  ils  sont 
tout  pres  du  faite.  Haendel  paraissait  vaincu.  A 
cette  heure  meme,  il  ecrivait  I'ceuvre  qui  devait 
etablir  sa  gloire  dans  I'univers. 

II  quitta  Londres  \  Le  lord-lieutenant  d'lr- 
lande  Tinvitait  a  venir  diriger  des  concerts  a 
Dublin.  Ge  fut,  ainsi  qu'il  dit,  «  afin  d'ofFrir  a 
cette  nation  genereuse  et  polie  quelque  chose 
de  nouveau  »,  qu'il  composa  le  Messie^  sur  un 
poeme  de  son  ami  Jennens  ^.  On  avait  deja 
execute  plusieurs  de  ses  oeuvres  religieuses,  a 
Dublin,  dans  des  concerts  de  bienfaisance^  Haen- 

dans  une  lettre  ationyrae  au  London  Daily  Post  (voir  plus 
haul),  qui  veut  cxcuser  Hrendcl,  et  qui  est  bicn  le  plus  cruel 
affront  qu'on  put  lui  faire,  —  le  pave  de  I'ours,  On  trouvera 
cette  lettre  a  la  fin  du  troisieme  volume  dc  Chrysander. 

1.  Le  4  novembre  1741-  H  avait  encore  eu  le  temps  de  voir, 
avant  son  depart,  la  reouverture  de  I'Opcra  italien,  sous  la 
direction  de  Galuppi,  que  soutenait  la  noblesse  anglaise. 

2.  Hajndelecrivit  le  Messie,  du  22  aout  au  14  septembre  1741. 
— ^  Certains  historiens  ont  voulu  lui  attribuer  la  composition 
du  poeme.  II  n'y  a  aucune  raison  pour  en  enlever  I'honneur  a 
Jennens,  homme  intelligent,  aulcur  de  I'excellent  poeme  de 
Belsazar,  et  qui  d'ailleurs  n'eut  pas  adnils  c[uc  Ha-ndel  chan- 
geat  rien  au  texte  qu'il  lui  donnait.  Une  lettre  du  3i  mars  174'* 
a  un  ami  (citec  par  Scha^lcher),  raontre  (ju'il  trouvait  la  mu- 
sique  du  Messie  a  peine  digne  de  son  poeme. 

3.  La  grande  sociotc  musicalc  dc  Dublin,  la  Philliarnionic 
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del  flit  recu  avec  enthousiasme.  Une  lettre  qu'ii 
ecrit,  le  29  decembre,  a  Jennens,  exulte  de  joie. 
Le  temps  qu'il  passa  a  Dublin  fut,  avec  ses  jeimes 
annees  en  Italie,  le  plus  heureux  de  sa  vie.  Du 
23  decembre  1741  au  7  avril  1742,  il  donna 
deux  series  de  six  concerts,  et  toujours  avec  le 
meme  succes.  Enfin,  le  12  avril,  eut  lieu  a 
Dublin  la  premiere  audition  du  Messie.  Le  pro- 
duit  du  concert  etait  aflecte  a  des  oeuvres  chari- 
tables,  et  le  succes  fut  considerable  ^ 

•  Huit  jours  apres  avoir  termine  le  Messie, 
(c'est-a-dire  avant  qu'il  ne  fut  encore  arrive  en 
Irlande),   Haendel  avait  commence  Samson^  qui 

Society,  donnait  uniquemenl  des  concerts  de  bionfaisance. 
^Mur  Haendel,  on  fit  un  arrangement  special.  II  fut  convenu 
que  Heendel  reserverait  seulement  un  concert  a  la  charite. 
Hajndel  s'y  engagea  de  grand  coeur,  en  pi'omettant  «  quelque 
chose  de  sa  meilleure  musique  ».  Ce  «  quelque  chose  »  fut  le 
Messie.  —  Voir  sur  la  musique  a  Dublin,  de  1780  a  1754,  un 
article  de  W.  H.  Grattan  Flood  (I.  M.  G.,  avril-juin  19 10.) 

I.  Mais  non  pas  a  Londres,  oii  Ha3ndel  donna  le  Messie 
seulement  trois  fois  en  1743,  deux  fois  en  174^,  et  plus  du 
toutjusquen  1749-  La  cabale  des  devots  essava  de  I'etouffer. 
II  n'etait  point  permis  de  mettre  le  litre  de  I'oratorio  sur 
I'affiche.  On  lappelait  :  A  Sacred  Oratorio.  Ce  ne  fut  qu'a 
parlir  de  1750  que  la  victoire  du  Messie  fut  decidee.  Haendel 
lui  maintint,  toute  sa  vie,  son  attribution  a  des  oeuvres  de 
charite.  11  le  dirigeait,  une  fois  par  an,  au  benefice  de 
THospice  des  Enfauts  Assistes  [Foundling  Hospital).  Meme 
devenu  aveugle,  il  resta  fidele  a  cette  noble  habitude  ;  et, 
pour  mieux  reserver  le  monopole  de  I'oeuvre  a  I'Hopital,  il 
defendit  qu'on  en  publiat  rien  avant  sa  mort. 

Depuis,  on  sait  combien  d'editions  du  Messie  ont  paru.  La 
collection  Schoelcher,  au  Conservatoire  de  Paris,  en  a  reuni 
soixante-six,  publiees  de  1763  a  1869. 
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flit  acheve  en  cinq  semaines  (fin  septembre-fin 
octobre  i740-  Gependant,  il  ne  le  donna  pas 
a  Dublin.  Sans  doute,  ne  trouva-t-il  pas  les 
interpretes  qii'il  voulait,  pour  ce  drame  colossal, 
riche  en  scenes  chorales  et  en  roles  difficiles^ 
Peut-etre  aussi,  reservait-il  Foeuvre  pour  la 
saison  suivante  a  Dublin,  oii  il  pensait  retourner. 
Maisl'invitationqu'il  attendait,  aLondres,n'etant 
pas  venue,  ce  fut  a  Londres  que  fut  donnee  la 
premiere  audition  de  Samson^  le  i8  fevrier  1743. 
A  cet  oratorio  heroique,  bati  sur  le  sublime 
Samson  Agonistes  de  Milton^,  succeda  un  opera 
frivole,  qui  n'en  porte  pas  moins  le  nom  d'ora- 
torio,  et  dont  le  libretto  etait  emprunte  a  un 
poeme  de  Congreve  :  Semele  (3  juin-4  juil- 
let  1743).  Ce  fut  une  distraction  entre  deux 
ceuvres  lierculeennes.  Dans  le  meme  mois  oil 
il  terminait  Semele,  Haendel  ecrivit  son  monu- 
mental Dettinger  Te  Deum,  pour  celebrer  la  vic- 
toire  du  due  de  Cumberland  sur  les  Francais^. 
Joseph^  ecrit  en  aoiit-septembre  de  la  meme 
annee,  sur  un  poeme  assez  touchant  de  James 

1.  Le  caractcre  de  Dalila  est  un  des  plus  complexes  qu'ait 
peints  Haendel ;  et  les  roles  de  Samson  et  de  Harapha  exigent 
des  voix  exceptionnelles. 

2.  Le  poeme  de  Milton  avait  ete  adapte  par  Newburgh 
Hamilton. 

3.  La  bataille  de  Dettingen  eut  lieu  le  27  juin  1743.  Haendel 
avait  deja  termine,  le  17  juillet,  son  Te  Deum,  qui  fut  solen- 
nellement  execute  le  27  noverabre  suivant  a  Westminster. 
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Miller,  est  cFune  poesie  melancolique  et  douce, 
un  peupale,  siir  laquelle  se  detache  la  silhouette 
sauvage  de  Simeon. 

L'annee  1744  f^^^t  pour  Haendel  une  des  plus 
glorieuses  en  creation,  des  plus  miserables  en 
succes.  II  ecrivit  presque  simultanement  ses 
deux  oratorios  les  plus  tragiques  :  le  grand 
drame  shakespearien  de  Belsazar  (juillet-octo- 
bre  1744)1  dont  le  riche  poemelui  fut  fourni  par 
son  ami  Jennens  \  et  la  sublime  tragedie  a  I'an- 
tique,  HerakleSy  «  a  musical  drama  »  ^,  qui  mar- 
que le  faite  du  drame  musical  liEendelien,  et, 
Ton  peut  meme  dire,  de  tout  le  theatre  musical 
avant  Gluck. 

Jamais  I'hostilite  du  public  anglais  ne  fut  plus 
acharnee.  La  meme  cabale  haineuse,  qui  trois 
fois  deja  avait  t^che  de  le  tuer,  repartiten  guerre 
contre  lui.  On  s'entendaita  Londres  pourinviter 
les  gens  a  des  fetes,  les  jours  ou  devaient  avoir 
lieu  les  executions  d'oratorios,  afin  d'enlever  a 

1.  Trop  lenlement  au  gre  dc  Hsendel,  qui  le  composait  au 
fur  et  a  mesure  que  les  aclcs  lui  etaient  envoyes.  On  a  cinq 
lettres  de  lui  a  Jennens,  datees  des  9  juin,  19  juillet.  21  aout, 
i3  septembre,  et  2  octobre  1744,  ou  il  Ic  presse  instam- 
ment  de  lui  envoyer  la  suite  du  poenie,  lui  exprime  son  admi- 
ration pour  le  second  acte,  qui  lui  a  «  procure  des  moyens 
d'expression  nouveaux  et  fourni  Foccasion  de  rendre  quelques 
idees  particulieres  »,  enfin  lui  demande  de  raccourcir  un  peu 
la  piece,  qui  est  troplongue.  (Voir  Schoelcher.)  -^ 

2.  Haendel  I'ecrivit  pendant  les  pauses  forcees  de  la  com- 
position de  Belsazar,  etlefitjouer  au  commencement  de  1745. 
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Haendel  ses  auditenrs.  Bolingbroke  et  Smollett 
parlent  de  racharnement  de  certaines  dames  a 
miner  Haendel.  Horace  Walpole  dit  que  c'etait  la 
mode  d'aller  a  I'opera  italien,  qiiand  Haendel  diri- 
geait  ses  concerts  d'oratorios.  Haendel,  qui  a  force 
d'energie  et  de  genie  etait  sorti  de  sa  premiere 
faillite  de  1785,  fut  accule  de  nouveau  a  la  fail- 
lite,  au  commencement  de  1743-  Ses  chagrins, 
ses  inquietudes,  la  prodigieuse  depense  de  forces 
qu'il  avait  faite,  furent  de  nouveau  sur  le  point 
de  faire  craquer  son  cerveau.  II  tomba  dans  un 
etat  de  prostration  et  dans  un  derangement  d'es- 
prit,  analogue  a  celui  de  1787,  et  qui  dura  huit 
mois,  de  mars  a  octobre  iy^5\  Par  miracle,  il 
sortit  encore  du  fond  de  cet  abime  ;  et  des  eve- 
nements  imprevus,  oil  la  musique  n'etait  que 
Taccessoire,  allaient  lui  rendre  plus  de  popula- 
rite  qu'il  n'en  avait  jamais  eu. 

Le  pretendant  Gharles-Edouard  venait  de 
debarquer  en  Ecosse  :  le  pays  se  souleva; 
I'armee  des  Highlanders  marcha  sur  Lon- 
dres.  La  ville  etait  dans  la  consternation.  Un 
srand  mouvement  national  secoua  FAnorleterre. 
Haendel  s'y  associa.  Le  14  novembre  1745,  il 
fit   chanter    au    Drury    Lane    un    Hymiie    pour 

I.  Des  lettres  tout  recemment  publiees  viennent  de  faire 
connaitre  cette  periode  trouble  de  la  vie  de  Haendel.  —  (Wil- 
liam Barclay-Squire  :  Handel  in  i745,  dans  le  //,  Riemann- 
Festschrift,  1909,  Leipzig). 
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les  enroles  volontaires  ^ .  Et  il  ecrivit  deux  orata- 
rios,  qui  sont,  pQur  ainsi  dire,  deux  immenses 
hymnes  nationaux  :  V Occasional  Oratorio  {Gele- 
genheits  Oratorium)  ^,  ou  Haendel  appelait  les 
Anglais  a  la  lutte  centre  I'invasion  ;  et  Judas 
Macchabee^  (9  juillet-ii  aout  1746),  Thymne  de 
la  Victoire,  ecrit  apres  Tecrasement  des  rebelles 
a  Gulloden,  et  pour  feter  le  retour  du  vainqueur, 
le  feroce  due  de  Cumberland,  a  qui  le  poeme  est 
dedie. 

Ges  deux  oratorios  patriotiques,  ou  le  coeur 
de  Haendel  battit  a  Funisson  de  celui  de  I'An- 
gleterre,  et  dont  le  second,  Judas,  est  demeure 
jusqu'a  nos  jours  une  oeuvre  populaire,  grace  a 
son  large  style  et  au  souffle  qui  I'anime  *,  firent 

I.  A  Song  made  for  the  Gentlemen  Volunteers  of  the  City 
of  London.  (Deux  exemplaires  de  ce  chant  figurent  dans  la 
collection  Schoelcher,  au  Conservatoire  de  Paris.) 

Hsendel  ecrivit  aussi,  en  juillet  1746,  pour  le  retour  du  due 
de  Cumberland,  un  Chant  sur  la  victoire  [A  Song  on  the  Victory 
over  the  Rebels  by  His  Royal  Highness  the  Duke  of  Cu?nber- 
land)y  qui  iut  execute  au  Vauxhall.  (Un  exemplaire  de  ce 
chant  se  trouve  egaleraent  dans  la  collection  Schoelcher.) 

a.  Termine  dans  les  premiers  jours  de  decembre  1745,  et 
joue  en  fevrier  1746.  Le  texte  en  est  emprunte  en  par  lie 
aux  Psaumes  de  Milton,  en  partie  a  la  Bible.  —  Hasndel  a 
repris,  dans  la  troisieme  partie,  plusieurs  des  plus  belles 
pages  d'Israel  en  Egypte.  On  trouve  dans  un  des  airs  le  motif 
principal  du  Rule  Britannia,  qui  venait  d'etre  compose  par 
Arne. 

3.  Poeme,  fort  mediocre,  du  reverend  D''  Thomas  Morcll, 
qui  fut  le  librettisle  des  deruiers  oratorios  de  iioendel. 

4.  Iln'estpas  d'oratorios  de  Haendel  dont  le  style  soit  plus 
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plus  pour  la  fortune  de  Haendel  que  tout  le 
reste  de  ses  travaux.  Apres  trente-cinq  ans  de 
luttes  acharnees,  il  avail  enfin  conquis,  pour 
toujours,  la  victoire.  11  etait  devenu,  par  la  force 
deschoses,  le  musicien  national  de  I'Angleterre. 


* 


Delivre  des  soucis  materiels  qui  avaient  em- 
poisonne  sa  vie  \  Haendel  reprit  avec  plus  de 
tranquillite   le    cours   de   ses   creations ;    et  les 

populaire,  et  oii  Ion  trouve  plus  de  grands  ensembles,  ot  de 
soli  intimement  unis  aux  choeurs. 

Gluck  etait  de  passage  a  Londres,  depuis  la  fin  de  1743.  H 
avaitalors  trente  et  un  ans.  II  fit  jouer  a  Londres  deux  operas  : 
La  Caduta  de  Giganti  et  Artamene.  (On  en  trouvera  quelques 
airs  dans  la  collection  rarissime  des  Delizie  deiVopere,  11  vol. 
Londres,  Walsh,  que  possede  la  Bibliotheque  du  Conservatoire 
de  Paris.)  —  Ce  sejour  de  Gluck  en  Angleterre  n'eut  aucune 
importance  pour  I'histoire  de  Heendel,  qui  se  montra  assez 
meprisant  a  I'egard  de  sa  musique.  Mais  il  n'en  fut  pas  de 
meme  pour  Gluck,  qui  professa,  toute  sa  vie,  le  plus  profond 
respect  pour  Hcendel.  II  le  regardait  comme  son  maitre  ;  il 
s'imaginait  meme  qu'il  I'imitait.  (Voir  Michael  Kelly  :  Remi- 
niscences^ I,  255.)  Et,  de  fait,  on  sera  frappe  des  analogies 
entre  telles  pages  des  oratorios  de  Haindel,  executes  en 
I744-1746,  (notamment  Herakles  et  Judas  Macchabee),  et 
les  grands  operas  de  Gluck.  On  trouve  dans  les  deux  scenes 
funebres  du  premier  et  du  second  actes  de  Judas  Macchabee 
les  accents  pathetiques  et  les  harmonies  d'Orphee. 

I.  Depuis  1747?  Hsendel,  reuoncant  au  systeme  des  sous- 
criptions,  tourne  le  dos  a  sa  clientele  arislocratique,  qui 
I'avait  traite  si  indigneraent,  ct  il  ouvre  son  theatre  a  tous. 
Cela  lui  reussit.  La  bourgeoisie  de  Londres  repondit  a  son 
appel.  Depuis  1748,  Hajndel  lit  sallc  comble  a  presque  tous 
ses  coacerls. 
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annees  suivantes  virent  fleurir  quelques-unes 
de  ses  oeuvres  les  plus  riantes.  Alexander  Balas 
(i^'' juin-4  juillet  1747)^  ^st,  comme  Semele,  un 
opera  de  concert,  finement  travaille  ;  et  I'orches- 
tration  en  est  exceptionnellement  riche  et  subtile. 
Joshua  (3o  juillet- 1 8  aout  1747)  ^  est  une  replique 
un  peu  palie  de  Judas  Macchabee^  oi\  fleurit 
parmi  les  chceurs  d'epopee  une  idylle  d'amour. 
Salomon  (juin  1748)"'^  est  une  fete  musicale, 
rayonnante  de  poesie  et  de  joie.  Susanna 
(11  juillet-24  aout  1748),  grave  et  gaie  a  la  foir., 
realiste  et  lyrique,  est  une  oeuvre  un  peu 
hybride,  mais  tres  originale.  Enfin,  dans  le  prin- 
temps  de  1749?  q^ii  marque,  semble-t-il,  la  fin  du 
bonheur  de  Haendel,  il  ecrivit  sa  brillante  Fire- 
work Music  (musique  du  feu  d'artifice),  —  un 
modele  pour  les  fetes  populaires  en  plein  air, 
—  executee  le  27  avril  1749,  par  un  orcliestre 
monstre  de  trompettes,  cors,  hautbois  et  bas- 
sons  (sans  instruments  a  cordes),  al'occasion  du 
feu  d'artifice  tire  a  Greenpark,  pour  la  paix 
d'Aix-la-Ghapelle\ 

I.  Poeme  emprunte  au  Livre  des  Macchabees  par  Thomas 
Morell.  —  Premiere  execution,  le  23  mars  1748. 

1.  Poeme  de  Thomas   Morell.   —   Premiere  execution,    le 
9  mars  1748. 

3.  Le  poeme  semble  de  Thomas  Morell,  bicn  que  celui-ci 
n'cn  parle  pas  dans  ses  notes.  —  Premiere,  le  17  mars  1749. 

4.  La  Firework  Music  a  ete  publiee  dans  le  tome  XLYII  de  la 
graiide  ediliou  ila;udel.  —  Pour  rexeculiou  du  27  avril  1749? 
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Des  oeuvres  plus  graves  saivent  ces  oeuvres 
d'allegresse.  A  ce  moment  de  sa  vie,  la  melan- 
colie  fait  son  apparition  chez  le  robuste  vieillard, 
comme  sous  le  pressentiment  du  mal  qui  allait 
le  frapper . 

Le  27  mai  1749?  il  divigesiii  sm  Foujidling  Hos- 
piial^^  au  profit  des  enfants  abandonnes,  son 
bel  Anthem  for  the  Foundling  Hospital  %  qu'ins- 
pire  sa  grande  pilie  pour  les  malheureux.  Du 
28  juin  au  3i  juillet,  il  ecrivit  un  pur  chef- 
d'oeuvre,  Theodora^  sa  tragedie  musicale  la  plus 
intime,  sa  seule  tragedie  chretienne,  avec  le 
Messie^.  De  la  fin  de  cette  meme  annee,  date 
aussi  une  musique  de  scene  pour  une  Al- 
cestes  de  Tobias  Smollett,  qui  ne  fut  jamais 
jouee,  et  dont   Haendel    reprit  I'essentiel  pour 

I'orchestre  comptait  cent  instrumentistes.  Schoelcher  a  publie 
une  correspondance  echangee  au  sujet  de  cette  osuvi'e,  entre 
lord  Montagu,  general  en  chef  de  I'artillerie,  et  Charles 
Frederick,  controleur  des  feux  d'artifice  du  Roi.  On  y  voit  que 
des  dissentiments  assez  serieux  s'eleverent  entre  Haendel 
et  lord  Montagu. 

1.  LeFoundlingHospitala.va.it  ete  fonde  en  1789  par  un 
vieux  raarin,  Thomas  Coram,  «  pour  I'entretien  et  I'education 
des  enfants  abandonnes  ».  Hoendel  se  voua  a  cette  oeuvre, 
au  profit  de  laquelle  il  donnait  annuellement  des  auditions  du 
Messie.  En  1760,  il  fut  elu  governor'  (administrateur)  de 
riiospice^  apres  le  don  qu'il  lui  avait  fait  d'un  orgue. 

2.  Tome  XXXVI  de  la  grande  edition,  h' Anthem,  dont  plus 
d'unepage  est  reprise  kVOde  Funehre  [Funeral  Anthem),  est 
tcrmine  par  Vllallelujah  du  Messie,  sous  sa  forme  originale. 

3.  Le  libretto  est  inspire  de  la  Theodore  vierge  et  martyre 
de  Corneille. 
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son  Choice  of  Hercules  [he  Choix  cVHercule)  \ 
Pen  de  temps  apres,  il  fit  un  dernier  voyage  a 
Halle.  II  se  trouvait  sur  le  sol  de  TAllemagne, 
au  moment  oii  J.-S.  Bach  y  mourait,  le  28  juillet 
1750.  Peu  s'en  fallut  qii'il  n'y  mouriit,  dans  la 
meme  semaine,  d'un  accident  de  voitiire  ^ 

II  se  retablit  vite  ;  et,  le  21  Janvier  1701,  quand 
il  commenca  la  partition  de  Jephta,  il  paraissait 
en  pleine  sante,  malgre  ses  soixante-six  ans.  II 
ecrivitle  premier  acte,  d\m  trait,  en  treize  jours. 
Apres  onze  nouveaux  jours,  il  etait  arrive  a 
Tavant-derniere  scene  du  second  acte.  Ici,  il 
dut  s'interrompre.  Deja  dans  les  pages  qui  pre- 
cedent, il  n'avancait  plus  qu'avec  peine;  son 
ecriture,  si  claire  et  si  siire  au  commencement, 
s'empate,  se  brouille  et  tremble  '\  11  avait  entame 
le  choeur  final  de  Facte  II  :  «  Comhien  somhres^ 
6  Seigneur^  sont  tes  ciesseins  I  »  A  peine  a-t-il 
ecrit  le  Icirgo  initial  qu'il  lui  faut  s'arreter ;  il 
marque  : 

«  Suis  arrwejusqiiici,  le  mercvedi  13  fevrier ; 

I.  Ecrit  du  28  juin  au  5  juillet  lySo,  et  joue,  le  i^^'mars  lySi, 
a  la  suite  de  la  Fete  d' Alexandre,  comrae  «  un  acte  nouveau 
ajoute  ». 

•1.  C'est  une  note  du  General  Advertiser,  a  la  date  du 
11  aout  1760,  qui  nous  apprcnd  que  Haindcl  s'etait  blesse 
tres  grievement,  cntre  La  Haye  et  Amsterdam,  mais  qu'il  ctait 
deja  hors  de  danger. 

3.  Le  facsimile  du  manuscrit  autographc  a  ete  public  par 
Chrysauder,  pour  le  second  centenaire  de  Iheudel,  en  i885. 
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empeche  de  continuei\  a  cause  de  la  vue  de  moii 
oeil  gauche  \  » 

II  s'interrompt,  dix  jours.  Le  28  fevrier  — 
(c'etait  Tanniversaire  de  sa  naissance),  —  il 
marque  : 

«   Vais  un  pen  inieux;  repris  le  travail.  » 

Et  il  ecrit  en  musique  ces  paroles  menacantes  : 
«  Notre  joie  s'eii  va  en  douleur^  comme  le  jour 
s'eii  va  dans  la  nuit.  » 

II  met  peniblement  cinq  jours  a  terminer  ce 
choeur,  qui  est  d'ailleurs  sublime.  II  en  reste 
la,  quatre  mois  %  Le  18  juin,  il  se  remet  au  troi- 
sieme  acte.  II  dut  encore  s'arreter,  au  milieu^. 
Les  quatre  derniers  airs  et  le  choeur  final  lui 
prirent  plus  de  temps  qu'a  I'ordinaire  tout  un 
oratorio  :  il  ne  termina  que  le  3o  aout  1731 .  Sa 
vue  etait  perdue. 


« 
*  * 


Apres  cela,  tout  est  fini.  Les  yeux  de  Hsendel 
se  sont  fermes '.  La  lumiere  est  eteinte.  «  Total 
eclipse...  »  Le  monde  s'est  efface. 

I.   Page  182  du  mss. 

'I.  Pour  s'occuper,  il  dirigea  deux  executions  du  Messie,  au 
profit  des  Enfants  Assistes,  le  i8  avril  et  le  16  mai,  «  avec 
une  improvisation  d'orgue  ».  II  essaya  aussi  d'une  cure  a  Chel- 
tenham. 

3.  Page  244  du  mss. 

4.  II  subit  trois  fois  I'operation  de  la  cataracte,  —  la  der- 
niere  fois,  le  3  novembre  1752.  Uue  nouvelle  de  journal  dit, 
en  Janvier  1753  :  «  Hasndel  est  tout  a  fait  aveugle.  » 

II;endel.  9 
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Jamais  il  ne  soufFrittant  que  dans  la  premiere 
annee  da  mal,  quand  il  n'etait  pas  encore  tout 
a  fait  aveugle.  En  1702,  il  n'a  pas  la  force  de 
jouer  de  Forgue,  aux  executions  de  ses  oratorios  ; 
et  le  public,  emu,  le  voit  blemir  et  trembler,  en 
entendant  I'admirable  plainte  de  son  Samson 
aveugle.  A  partir  de  1753,  quand  le  mal  est 
irreparable,  Haendel  reprend  le  dessus ;  il  tient 
Forgue  de  nouveau,  aux  douze  seances  d'ora- 
torios  qu'il  donne,  chaque  annee,  au  careme  ;  et 
il  le  garde  jusqu'a  sa  mort.  Mais  avec  la  vue,  il 
a  perdu  la  meilleure  source  de  son  inspiration. 
Get  homme  qui  n'etait  pas  un  intellectuel  ni  un 
mystique,  cet  homme  qui  aimait  la  lumiere,  la 
nature,  les  beaux  tableaux,  le  spectacle  des 
choses,  — -  qui  vivait  par  les  yeux  beaucoup  plus 
que  la  plupart  des  musiciens  allemands,  —  est 
mure  dans  la  nuit.  De  1752  a  1709,  il  s'engourdit 
dans  le  demi-sommeil  qui  precede  la  mort.  II 
dicte  seulement  en  1768  un  duo  et  clioeur  pour 
Judas  Macchabee  :  «  Sion  now  her  head  shall 
raise  »  ;  et  revivant  en  pensee  les  jours  heureux 
d'autrefois,  il  reprend  une  oeuvre  de  jeunesse, 
le  Trionfo  del  Tempo\  dont  il  donne  une  nou- 
velle  version,  en  mars  1707  :  The  Triumph  of 
Time  and  Truth"'. 

1.  Ecrit  en  1708,  a  Rome. 

2.  Hsendel  avait  deja  rcdonnc  Toeuvre  italienne,  avcc  des 
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Le  6  avril  1709,  il  tenait  encore  I'orgae,  a  une 
execution  du  iMessie.  Les  forces  liii  manqiierent, 
au  milieu  d'un  morceau.  II  se  remit  pourtant, 
et  improvisa,  dit-on,  avec  sa  grandeur  habi- 
tuelle.  Rentre  chez  lui,  il  s'alita.  Le  11  avril,  il 
ajoutait  un  dernier  codicille  a  son  testament  \ 
leguant  magnifiquement  mille  livres  sterling  a 
la  Societe  pour  le  soulagement  des  musiciens 
pauvres^  et  exprimant  avec  tranquillite  son  desir 
d'etre  enterre  a  Westminster.  II  disait  : 

«  Je  voudrais  mourir  le  Vendredi  Saint,  dans 
I'espoir  de  rejoindre  mon  bon  Dieu,  mon  doux 
Seigneur  et  Sauveur,  le  jour  de  sa  Resurrection.  » 

Son  voeu  fut  accompli.  Le  Samedi  Saint  1 4  avril, 
a  huit  heures  du  matin,  le  chantre  du  Messie 
s'endormit  dans  son  Dieu. 


Sa  gloire  grandit  apres  sa  mort.  Le  20  avril, 

arrangements    et    des    additions,    en    1737.    Thomas    Morell 
adapta  le  poeme  en  anglais,  et  de  deux  actes  en  fit  trois, 

I.  Ce  testament  etait  ecrit  depuis  1750.  Htendel  y  rajouta 
des  codicilles  en  aout  1756,  mars  et  aQut  1757,  avril  1759. 
II  nommait  sa  niece  Johanna  Friderica  Floerchen,  de  Gotha. 
neeMichaelsen,  sa  legataire  univcrscllc.  II  faisait  beaucoup  de 
dons  a  ses  amis,  cntre  autres  a  Christoph  Smith,  a  John  Rich, 
a  Jeuncns,  a  Newburgh  Hamilton,  a  Thomas  Morell.  II 
n'oubliait  aucun  de  ses  nombrcux  domestiques.  —  II  laissait, 
a  sa  mort,  une  fortune  d'environ  Soo.ooo  francs,  qui  avait  ete 
refaite  entierement  dans  ses  dix  dernieres  annees.  II  posse- 
dait  aussi  une  collection  de  beaux  instruments  de  musique, 
et  une  galerie  de  tableaux,  parmi  lesquels  deux  Rembrandt. 
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il  flit  enlerre  a  Westminster,  comme  il  Tavait 
souhaite^  Les  executions  annuelles  de  ses 
oratorios  continuerent,  au  careme,  sous  la  direc- 
tion de  son  ami  Ghristoph  Smith.  Bientot  on  en 
donna  des  auditions  populaires.  Les  grandes 
fetes  de  la  Commemoration^  celebrees  a  West- 
minster etau  Pantheon,  du  26  mai  au  5  juin  1784, 
pour  le  centenaire  de  sa  naissance",  retentirent 
dansTEuropeentiere.  Des  fetes  nouvelles  eurent 
lieu  a  Londres  en  1785,  1786,  1787,  1790,  1791. 
A  ces  dernieres,  auxquelles  prenaient  part  plus 
de  mille  executants%assistait  Haydn, qui  pleura, 
en  disant  :  «  11  est  notre  maitre  a  tous.  » 

Les  executions  anglaises  avaient  attire  I'atten- 
tion-de  TAllemagne.  Deux  ans  apres  la  Comme- 
moratiojiy  Joh.  Adam  Hiller  dirigeait  le  Messie 
a  la    Domkirche  de  Berlin,  puis  a  Leipzig   et  a 

1.  Un  monument,  assez  mediocre,  lui  fut  oleve.  II  etait 
I'oeuvre  de  Roubiliac,  qui  etait  dcja  I'auteur  de  la  statue  de 
Haendel  pour  les  jardins  du  Vauxhall. 

2.  Elles  elaient  celebrees,  en  realite,  un  an  trop  tot.  — ■ 
Burney  consacra  un  livre  a  decrire  ces  fetes. 

3.  Le  norabre  des  executants  ne  cessa  point  de  grandir 
depuis  les  fetes  de  1784,  ou  lis  etaient  53o  ou  54o,  jusqu'aux 
fameux  festivals  du  Crystal  Palace  de  Sydenham,  ou  ils 
furent  1.635  en  i854,  2.5oo  en  1857,  ct4ooo  en  1869.  —  Rappe- 
lons  que,  du  vivant  de  Ha^ndel,  Ic  Messie  etait  execute  par 
33  instrumentistes  et  23  chanteurs.  —  On  fabriqua,  pour 
ces  executions  gigantesques,  des  instruments  monstres  : 
un  double  basson  (deja  construit  en  1727),  une  eontrebasse 
exceptionnelle,  des  trompettes-basses,  des  timbales  accordces 
une  octave  au-dessous,  etc. 
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Breslau.  Trois  ans  plus  tard,  en  1789,  Mozart 
faisait  des  arrangements  du  Messie,  d'Acis  et 
Galatee,  de  VOde  a  sainte  Cecile,  et  de  la  Fete 
d\\lexaiidre\  La  premiere  edition  complete  de 
Haendei  fut  commencee  en  1786.  Un  sentiment 
d'emulation  passionnee  poussait  I'Allemagne, 
a  la  suite  des  festivals  anglais,  a  restaurer  le 
chant  choral  et  a  fonder  des  Siiigakademien^ 
pour  le  culte  de  ses  gloires  nationales\  L'audi- 
tion  des  oratorios  de  Haendei  engagea  Haydn  a 
ecrire  la  Creation.  Beethoven,  a  la  fin  de  sa  vie, 
disait  de  Haendei  :  «  Das  ist  das  Wahre  »  (voici 
la  verite)^  Les  poetes  ne  subissaient  pas  moins 
son  prestige.  Goethe  Fadmirait,  et  Herder  lui 
consacra  un  chapitre  de  son  Adi'astea  de  1802. 
Les    guerres     d'indcpendance     donnerent      un 

I.  Ccs  arrangements,  executes  pour  le  baron  van  Swieten, 
sont  loin  d'etre  irreprochables,  et  montront  que  Mozart,  en 
depit  des  assertions  de  Rochlitz,  n'avait  pas  le  sens  intirae  de 
I'art  de  Hsendel,  Cependant,  il  ecrivit  une  «  ouverture  dans  le 
style  de  Handel  »,  et  se  souvint  certaineraent  de  lui  quand 
il  composa  son  Rcquit)m. 

1.  La  premiere  fut  la  Singakademie  de  Berlin,  fondee  en 
1790  par  Fasch. 

3.  Dans  Yl/armonicon  de  Janvier  1824,  on  trouve  ce  juge- 
ment  de  Beethoven  (cite  par  Percy  Robinson)  :  «  Hsendel  est 
le  plus  grand  compositeur  qui  ait  jamais  vecu.  Je  voudrais 
m'agenouiller  sur  sa  tombe.  »  Et  dans  une  lettre  de  Beethoven 
a  une  dame  anglaiso  (publico  dans  VHarmonicon  de  dec.  iSaS)  : 
«  J'adore  Haendei.  »  —  On  sait  qu'apres  la  Ncuvieme  Sym- 
phonic, il  avait  le  projet  d'ecrire  de  grands  oratorios,  a  la 
facon  de  Ha>ndel. 
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regain  de    faveur    aux    oratorios   de    liberie,    a 
Judas  Macchahee. 

Avec  le  romantisme,  se  perditlesens  du  genie 
de  Haendel.  Berlioz,  qui,  s'il  Tavait  bien  connu, 
eut  trouve  enlui  un  modele  du  grand  art  popu- 
laire  qu'il  revait,  ne  le  comprit  jamais.  De  tous 
les  musiciens  d'alors,  ceux  qui  furent  le  plus 
pres  de  I'esprit  de  Haendel  ont  ete  Schumann  et 
Liszt\  Mais  ils  etaient  exceptionnels  par  leur 
lucidile  d'intelligence  et  leur  genereuse  sym- 
pathie.  On  pent  dire  que  I'art  de  Haendel,  dena- 
ture par  les  editions  et  les  executions  menson- 
geres,  —  aussi  bien  par  celles  d'Allemagne 
que  par  celles,  ridiculementcolossales,  d'Angle- 
terre,  —  se  serait  tout  a  fait  perdu,  sans  la  fon- 
dation,  en  i856,  de  la  Hdendel  Gesellschaft^  qui 
se  donna  pour  objet  de  publier  une  edition 
exacte  et  complete  du  maitre.  Gervinus  en  etait 
le  promoteur,  et  Friedrich  Ghrysander  accom- 
plit,  a  lui  seul,  la  tache.   11  ne  s'en  tint  pas   a 

I.  Schumann  ecrivait  a  Pohl,  en  i855,  qu  Israel  etait  son 
((  ideal  d'une  oeuvre  chorale  »  ;  et,  voulant  ccrire  un  Luther, 
il  definissait  ainsi  cette  musiquo,  dont  il  trouvail  I'ideal  rea- 
lise par  Hcendel  :  «  Un  oratorio  populaire,  que  paysans  et 
bourgeois  puissent  comprendre...  Une  oeuvre  d'inspiration 
simple,  dont  I'eiret  depende  uniquement  de  la  melodic  et  du 
rythme,  sans  artifice  contrapuntal.  » 

Liszt,  a  propos  du  Psaumc  Zadock  le  Preire,  s'extasiait 
devant  «  le  genie  de  Handel,  grand  comme  le  monde  »  ;  et  il 
apercevait  tres  justement  en  I'auteur  de  V Allegro  et  d'Israel, 
un  precurseur  de  la  musique  descriptive. 
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la  publication  critique  des  oeuvres.  Son  ardent 
apostolat  travailla  a  Ics  ressusciter,  par  des 
executions  vivantes^  II  etait  seconde  par  les 
Societes  chorales  de  rAllemagne  du  Nord,  sur- 
tout  par  la  Berliner  Sing  Ahademie ^  qui  de  i83o 
a  i86one  cessa  d'executer  tous  les  oratorios  de 
Hijendel.  Au  contraire,  I'Autriche  resta  longtemps 
en  retard.  En  1878,  Brahms  dirigeait  la  premiere 
execution  de  Saul,  a  Vienne.  Mais  le  reveil  veri- 
table de  Fart  de  Heendel  en  Allemagne  ne  date 
que  d'une  dizaine  d'annees.  On  sentait  sa  gran- 
deur; on  ne  se  doutait  point  de  sa  vie.  Ge  fut 
surtout,  a  ce  qu'il  semble,  depuis  le  premier 
Haendel  Fest  de  Mayence,  en  189.5,  oii  furent 
joues  Herakles  et  Deborah^  que  son  genie  dra- 
matique  s'imposa,  d'une  facon  foudroyante. 

A  nous  maintenant  de  faire  penetrer  en  France 
le  sens  vivant  de  ce  grand  art  tragique  et  lumi- 
neux,  comme  celui  des  Grecs-^. 

I.  Voir,  sur  I'oeuvre  do  Chrysander,  un  article  de  Emit 
Krause,  dans  les  Monatshefte  filr  Musikwisseiischaft,   1904. 

1.  \5ne  Societe  G.-F.  IlxJidel  vient  de  se  fonder  a  Paris, 
en  1909,  sous  la  direction  de  deux  chefs  pleins  d'ardeur  et 
d'intelligence,  MM.  E.  Borrel  et  F.  Raugel.  Elle  a  beaucoup 
fait  deja  pour  reveiller  chez  nous  I'amour  de  Hasndel,  en 
donnant  de  grandcs  oeuvres  restees  jusquici  inconnues  en 
France,  corame  Herakles,  le  Foundling  Anlheniy  ou  des  exe- 
cutions modeles  du  Messie,  au  Trocadero. 
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II  n'est  pas  de  grand  musicien  qu'il  soit  aussi 
impossible  que  Haendel  d'enfermer  dans  line 
definition,  ou  meme  dans  plusieurs.  Bien  que 
detres  bonne  heure  —  (beaucoup  plus  tot  que 
J.-S.  Bach),  —  il  soit  arrive  a  la  maitrise  de 
son  style,  il  ne  s'est  jamais  fixe  dans  une  forme 
d'art.  II  est  meme  difficile  de  saisir  en  hii  une 
evolution  consciente^  et  raisonnee.  Son  genie 
n'est  pas  de  ceux  qui  suivent  un  seul  chemin,  et 
montent  droit  devant  eux,  jusqu'a  ce  qu'ils 
soientau  but.  De  but,  il  n'en  a  pas  d'autre  que 
de  faire  bien  tout  ce  qu'il  fait  :  tousles  chemins 
lui  sont  bons,  —  installe,  des  ses  premiers 
pas,  a  la  croisee  des  routes,  d'ou  il  domine  le 
pays  et  rayonne  de  tous  cotes,  sans  faire  son 
siege  nuUe  part.  II  n'est  pas  de  ceux  qui  impo- 
sent  a  la  vie  et  a  Tart  une  volonte  idealiste,  soit 
violente,  soit  patienle,  —  de  ceux  qui  inscrivcnt 
dans  le  livre  de  la  vie  la  formule  de  leur  vie. 
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II  est  le  genie  qui  boit  la  vie  universelle,  et 
s'assimilea  elle.  Sa  volonte  artistique  est  nette- 
ment  objective.  Elle  s'adapte  aux  mille  spec- 
tacles des  choses  passageres,  a  la  nation,  an 
temps  ou  il  vit,  a  la  mode  meme ;  elle  s'accom- 
mode  des  influences,  au  besoin  des  obstacles  ; 
elleepoLise  les  autres  stylesetlesautres  pensees. 
Mais  telle  est  la  puissance  d'assimilation  et 
I'equilibre  souverain  de  cette  nature,  que 
jamais  on  ne  la  sent  submergee  parla  masse  des 
elements  etrangers  :  tout  est  aussitot  absorbe, 
dirige,  classe.  Cette  ame  immense  est  comme 
line  mer,  dont  tons  les  fleuves  de  I'univers  ne 
sauraient  apaiser  la  soif  ni  troubler  la  serenite. 
Les  genies  allemands  ont  eu  souvent  ce  pou- 
voir  d'absorber  les  pensees  et  les  formes  etran- 
geres^ ;  mais  il  est  excessivement  rare  de  trouver 
parmi  eux  ce  grand  objectivisme,  cette  imper- 
sonnalite  superieure  qui  est,  pour  ainsi  dire,  la 
marque  de  Heendel.  Leur  lyrisme  sentimental 
est  mieux  fait  pour  chanter  Funivers  de  leur 
pensee  que  pour  peindre  I'univers  des  formes 
et  des  rythmes  vivants.  Tout  autre  est  Hsendel, 
et  beaucoup  plus  pres  que  quiconque  en  Alle- 
magne    du  genie   mediterraneen,  do    ce    genie 

I .  Lessing,  dans  la  preface  dc  ses  Beiirdge  zur  Ilisiorie  und 
Aufnahme  des  Theaters  (1750),  donno  pour  caractcrislique 
priiicipale  de  rAUcinand,  «  qu'il  approcie  ce  (ju'il  y  a  de  bon, 
parlout  oix  il  le  Irouve,  et  qu'il  en  I'ait  son  profit  ». 
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homeriqiie,  dont  Goethe  eut  la  souclaine  reve- 
lation des  son  arrivee  a  Naples*,  —  ce  grand 
oeil  oiivert  sar  runivers,  et  oil  runivers  sepeint, 
comme  un  visage  qui  se  reflete  en  ime  eau 
calme  et  claire.  II  dut  beaucoup  de  cet  objec- 
tivisme  a  Fltalie,  oii  il  passa  plusieurs  annees, 
et  dont  le  charme  ne  s'effaca  jamais  de  sa  pensee. 
Et  il  le  dut  aiissi  a  la  virile  Angleterre,  qui  garde 
sur  ses  emotions  une  maitrise  hautaine  et 
meprise  les  effusions  sentimentales  et  bavardes 
oil  se  complaisent  souvent  la  devotion  et  I'art 
allemands.  Mais  il  en  avait  tous  les  germes  en 
lui  :  car  on  les  sent  poindre  deja  dans  ses  pre- 
mieres oeuvres,  a  Hambourg. 

Des  son  enfance,  a  Halle,  Zachow  lui  avait 
enseigne,  non  pas  un  style,  maistous  les  styles 
des  difFerents  peuples,  —  I'exercant  non  seule- 
ment  a  comprendre  Fesprit  de  chaque  grand 
compositeur,  mais  a  se  I'assimiler,  en  ecrivant 
dans  sa  maniere.  Gette  education,  essentielle- 
ment  cosmopolite,  fut  completee  par  ses  trois 
voyages  en  Italic,  et  son  sejour  d'un  demi- 
siecle  en  Angleterre;  partout,  il  ne  cessait, 
suivant  les  lecons  recues  a  Halle,  de  s'appro- 
prier  le  meilleur  des  artistes  et  de  leurs  ceuvres. 
S'il  n'alla  point  en  France  —  (ce  qui  n'est  pas 
prouve),  —    il  ne    la  connaissait  pas    moins  ;   il 

T.  Voir  le  Voyage  en  Italie,  iS  mai   1787,  leUre  a  Herder. 
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etait  curieux    de  s'en  approprier  l^a  langue  et  le 
style  musical  :  nous  en  avons  des  preuves  dans 
ses  manuscrits*,    comme  dans    les   accusations 
meme  portees  contre  lui    par  certains  critiques 
francais".    Partout  ou   il  passait,    il  se  faisait  un 
tresor  de  souvenirs  musicaux,achetant,  amassant 
des    ceuvres   etrangeres,  les  oopiant,  ou  plutot 
(car   il   n'avait   point  la   patience   appliquee  de 
J.-S.  Bach,  qui  transcrivait  scrupuleusement  de 
sa  main    des    partitions    entieres    d'organistes 
francais   ou    de   violonistes    italiens),   relevant, 
en  esquisses  hatives  et  souvent  inexactes,  les 
expressions,    les    idees    qui    le    frappaient,    au 
cours  de  ses  lectures.  Gette  vaste  collection  de 
pensees  europeennes,  dontil  ne  nous  reste  plus 
que   quelques  debris,    au  Fitzwilliam  Museum 
de  Cambridge,  etait  le  reservoir  ou  s'alimentait 
son  genie  createur.  Profondement  AUemand  de 
race  et  de  caractere,  il  etait  devenu  en    art    un 
Weltbilrgei\   comme    son    compatriote    Leibniz 
qu'il  connut  a  Hanovre,  un  Europeen,  avec  pre- 
dominance   de   la    culture    latine.    Les    grands 
Allemands  de  la  fin  du  siecle,  les  Goethe  et  les 
Herder,  ne  furent  pas  plus  libres  et  plus  univer- 

1 ,  Cliansons  francaises.  (Mamiscrits  au  Fitzwilliam  Museum 
de  Cambridge  ;  copies  dans  la  collection  Schoelchcr,  a  la 
Bibl.  (hi  Conservatoire  de  Paris.) 

2.  Yoir  I'abbe  Prevost :  le  Pour  ci  le  Conlre,  1733. 
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sels  que  ne  le  fiit,  enmusique,  ce  Saxon,  penetre 
de  toutes  les  pensees  artistiqnes  d'Occident. 

II  ne  puisait  pas  seulement  a  la  source  de 
musique  savante  et  raffinee,  a  la  musique  des 
musiciens;  il  allait  boire  aussi  aux  ruisseaux 
de  musique  populaire,  aux  plus  simples,  aux 
plus  rustiques^  II  les  aimait.  On  trouve,  notes 
dans  ses  manuscrits,  des  cris  des  rues  de 
Londres ;  et  il  disait  a  une  amie  qu'il  leur  devait 
les  inspirations  de  plusieurs  de  ses  meilleurs 
chants  ^  Certains  de  ses  oratorios,  comme  V Al- 
legro e  Penseroso,  sont  tisses  de  ses  souvenirs 
de  promenades  dans  la  campagne  anglaise.  Et 
qui  ne  se  souvient  des  Pifferari  du  Messie^  du 
carillon  flamand  de  Saul,  desjoyeux  chants  popu- 
laires  italiens  d^Herakles  et  d' Alexander  Balus  ? 

1.  Ce  ne  sont  pas  la  des  traits  qui  lui  soient  speciaux.  Le 
double  courant  encyclopedique  et  savant,  d'une  part,  populaire 
ou  pseudo-populaire,  de  I'autre,  se  retrouve  a  un  degre  beau- 
coup  plus  fort  encore,  a  Londres,  parini  les  musiciens  du  temps 
de  Heendel.  Dans  le  cercle  de  V Academy  of  antient  musick 
regnait  une  manie  d  eclectisme  archaique,  dont  un  des  plus 
beaux  exemples  fut  le  compositeur  Roseingrave,  qui  etait 
atteint  de  folic  palestrinienne  :  tous  les  meubles  et  les  raurs 
de  sa  charabre  a  coucher  etaient  converts  de  portees  de 
musique,  exlraites  des  ceuvres  de  Palestrina.  —  En  meme 
temps,  se  faisait  sentir  dans  toute  I'Europe  une  reaction  du 
gout  populaire  contre  le  gout  savant  :  c'etait  la  mode  des 
petits  lieder  a  la  Bononcini,  ou  a  la  Keiser.  —  ILendel  ne 
versa  dans  aucune  exageratiou  ;  niaisil  prit  aux  deux  courants 
ce  qu'ils  avaient  de  vivifiant. 

2.  Lettre  de  lady  Luxborough  au  poelc  Shonston,  en  1748, 
—  citee  par  Chrysander, 
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Hcendel  n'etait  pas  un  artiste  renferme  en  lui- 
meme;  il  regardait,  il  ecoiUait,  il  observait ;  la 
vue  fat  pour  lui  ime  source  d'inspiration,  a  peine 
moins  importante  que  Fouie.  Je  ne  connais  pas 
de  orand  musicien  allemand  qui  ait  ete,  autant 
que  lui,  un  a  visuel  »  ;  comme  Ilasse  et  comme 
Corelli,  il  avait  la  passion  des  beaux  tableaux  ;  il 
ne  sortait  guere  de  chez  lui  que  pour  se  rendre 
au  theatre,  ou  a  des  ventes  de  tableaux;  il  etait 
connaisseur,  et  s'etait  fait  une  collection  ou 
Ton  trouva,  a  sa  mort,  des  Rembrandt  \  On  a 
remarque  que  sa  cecite,  qui  aurait  surexcite  la 
creation  d'un  pur  «  auditif  »,  concentre  dans  ses 
revessonores,  le  paralysa  tout  aussitot,  en  taris- 
sant  la  source  principale  de  son  renouvellement. 
Ainsi,  gonfle  de  toute  la  seve  musicale  de 
I'Europe  de  son  temps,  impregne  de  la  musique 
des  musiciens  et  de  la  musique  plus  riche  qui 
flotte  dans  la  nature,  qui  est  partout  diffuse  dans 
I'ombre  et  la  lumiere,  —  ce  chant  des  sources, 
des  forets,  des  oiseaux,  dont  ses  oeuvres  sont 
pleines,  et  qui  lui  a  inspire  tant  de  pages  pitto- 
resques,  d'une  couleur  a  demi-romantique  %  — 

1.  La  passion  du  collcctionncur  augmenta  avec  Tagc  ct 
avcc  la  fortune.  Une  leltre  de  1730  nous  le  montre  achclant 
de  beaux  tableaux,  dont  un  grand  Rembrandt.  G'elait  uu  an 
avant  que  la  cecite  vint  le  frapper. 

2.  Dopuis  les  «  Hauls  tilleuls  »  d'^/mfz-rt  jusqu'au  choeur 
de  la  nuit,  de  Salomon. 
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il  ecriv^ait  comme  on  parle,  il  composait  comme 
on  respire.  11  ne  jetait  point  d'esquisses  sur  le 
papier,  pour  preparer  son  oeuvre  definitive.  II 
ecrivait  d'un  jet  comme  s'il  improvisait.  Et  en 
verite,  il  semble  avoir  ete  le  plus  grand  improvi- 
sateur  qui  fut  jamais.  Improvisateur  sur  Forgue, 
aux  offices  de  Tapres-midi  a  Saint-Paul,  ou 
quand  il  jouait  des  Capricci^  pendant  les  en- 
tr'actes de  ses  oratorios,  a  Govent-Garden,  — 
improvisateur  sur  le  clavier,  a  Forchestre  de 
FOpera  de  Hambourg  et  de  Londres,  «  quand  il 
accompagnait  les  chanteurs  d'une  facon  mer- 
veilieuse,  en  s'adaptant  a  leur  temperament  et 
a  leur  virtuosite,  sans  avoir  de  notes  ecrites  », 
il  stupefiait  les  connaisseurs  de  son  temps  ;  et 
Mattheson,  peu  suspect  d'indulgence ,  procla- 
mait  qu'  «  il  n'eut  jamais  son  egal  en  cela  ».  On 
a  pu  dire  avec  verite  «  qu'il  improvisait,  a  chaque 
minute  de  sa  vie  ».  II  ecrivait  sa  musique  avec 
une  telle  impetuosite  de  passion  et  une  telle  ple- 
nitude d'idees  qu'il  etait  constamment  devance 
par  sa  pensee,  et,  pour  la  suivre,  devait  la  noter 
d'une  facon  abregee  \ 

1.  L'etude  du  manuscritde  Jephte  (publie  enfac-simile  par 
Chi^ysandcr),  permct  de  saisir  sur  le  vif  le  travail  de  compo- 
sition de  Hrendel.  Sur  les  memes  pages,  on  lit  des  indications 
diverses,  de  la  main  de  Hsendel.  A  la  fm  du  premier  actc, 
par  excmple,  il  marque  :  «  geendiget  (fmi),  le  2  feviner  ». 
Puis,  sur  la  merae  page,  on  lit  :  «  Vdllig  (complet) ,  le 
i3  aout  175 1  ».   II  y  avait  done  deux  travaux   dilFcirents   :  un 
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Mais  — ce  qui  semble  presque  contradictoire  — 
il  avait  en  meme  temps  un  sens  exquis  de  la 
forme.  Nul  AUemand  ne  le  surpassa  pour  Tart 
des  belles  lignes  melodiques;  seuls,  Mozart  et 
Hasse  Tegalerent.  G'est  a  cet  amour  de  la  per- 
fection qu'il  faut  attribuer  ce  fait  que,  malgre 
son  exuberance  d'invention,  il  a  repris  maintes 
fois  les  memes  phrases,  —  des  plus  celebres  et 
de  celles  qui  lui  etaient  le  plus  cheres,  —  a 
chaque  fois  y  introduisantun  changement  imper- 
ceptible, un  leger  coup  de  crayon,  qui  les  ren- 
dait  plus  parfaites.  L'examen  de  ces  sortes 
d'eaux-fortes  musicales,  dans  leurs  etats  suc- 
cessifs,  est  des  plus  instructifs  pour  un  musicien 
epris  de  la  beaute  plastique  \  II  montre  aussi 
comment  certaines  melodies,  une  fois  ecrites, 
continuent  de  sommeiller  en  Haendel  pendant 
des  annees,  jusqu'a  ce  qu'il  en  ait  penetre  le 
sens  intime ;   appliquees   d'abord,    suivant    les 

travail  diuvention  et  un  travail  d'achevemenl.  II  est  aise  de 
les  disLingucr  ici,  par  suite  de  la  maladie  qui  a  change  I'ecri- 
ture  de  Hajndel,  a  partir  du  i3  tevrier  lySi.  Grace  a  cette 
circonstance,  on  rcraarque  que,  pour  les  choeurs,  il  ecrivait 
au  commencement  les  motifs  en  entier  dans  toutes  les  parties  ,* 
puis,  il  laissait  en  route  tomber  une  partie,  puis  I'autre  ;  il 
linissait,  dans  sa  hate,  par  ne  plus  garder  qu'une  seule  voix, 
ou  meme  il  terminait  avec  la  basse  seule. 

I.  Voir  comment  la  melodie  :  Dolce  amor  die  mi  consola  de 
Rodrigo  devient  la  melodic  :  Ingannata  una  sol  volla  d^Agrip- 
pina,  —  ou  comment  la  melodie  :  L'alma  tnia  6'Agrippi/ia 
est  reprise  dans  la  Resurrczione,  Rinaldo  et  Joshua. 
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hasards  de  rinspiration,  a  telle  ou  telle  situation 
qui  leur  convient  mediocrement,  elles  sont  pour 
ainsi  dire  en  quete  d'un  corps  ou  s'incarner, 
elles  cherchent  la  situation  vraie,  le  sentiment 
dont    elles    sont    I'expression    latente ;    et    une 

fois  qu'elles  Font  trouve,  elles  s'epanouissent  a 

1'  •      1 
aise  \ 

Hsendel  n'opere  pas  autrement  avec  les  com- 
positions etrangeres  qu'il  utilise  dans  les  siennes. 
Si  Ton  avait  la  place  d'etudier  ici  ce  que  les 
lecteurs  superficiels  appellent  ses  plagiats,  — 
et  particulierement,  en  prenant  pour  exemple 
Israel  en  Egypte,  ou  ces  emprunts  s'etalent  le 
plus  hardiment,  —  on  verrait  avec  quel  genie  de 
visionnaire  Haendel  a  evoque  du  fond  de  ces 
phrases  musicales  leur  ame  secrete,  que  les  pre- 
miers createurs  n'avaient  pas  meme  pressentie. 
11  fallait  son  ceil  —  ou  son  oreille  —  pour  decou- 
vrirdans  la.  Serenade  de  Stradellalescataclysmes 
de  la  Bible.  Chacun  lit  et  entend  une  oeuvre 
d'art,  comme  il  est,  et  non  pas  comme  elle  est ; 
et  il  pent  arriver  que  ce  ne  soit  pas  le  createur 
qui  en  ait  I'idee  la  plus  riche.  L'exemple  de 
Haendel  est  la  pour  le  prouver.    Non  seulenient 

I .  Ainsi,  la  Danse  des  Asiatiques,  dans  VAlmira,  devieiit 
le  celebre  Lascia  ch'io  pianga  de  RinnLdo  ;  —  ou  une  melo- 
dic joyeuse  et  commune  du  Pastor  fido  se  transfigure  en  la 
touchantc  phrase  de  la  Trailer  Ode  :  «  Wessen  Ohr  sie 
hdrte.  » 

UiE.NDEL,  10 
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il  creait  sa  musique,  mais  bien  soiivent,  il  creait 
celle  des  autres.  Stradella  et  Erba  n'etaient 
pour  lui  (si  humiliante  que  soit  la  comparaison) 
que  ce  qu'etaient  pour  Leonard  les  flammes  du 
foyer  et  les  crevasses  des  murs,  ou  il  voyait  des 
figures  vivantes.  Haendel  entendait  passer  des 
ouragans  dans  les  grattements  de  guitare  de  Stra- 
della^ 

Ce  caractere  evocateur  du  genie  de  Haendel  ne 
doit  jamais  etreoublie.  Qui  se  satisfait  d'entendre 
cette  musique  sans  voir  ce  qu'elle  exprime,  — 
qui  la  juge  comme  un  art  purement  formel,  —  qui 
nesentpoint  son  pouvoir  expressif  et  suggestif, 
parfoisjusqu'a  riiallucination,  ne  la  comprendra 
jamais.  G'est  une  musique  qui  peint  :  des  emo- 
tions, des  ames,  des  situations,  voire  les  epoques 
et  leslieux  qui  sontle  cadre  des  emotions,  etqui 
les  teintent  de  leur  couleur  poetique  et  morale. 
En  un  mot,  c'est  un  art  essentiellement  pitto- 
resque  et  dramatique. 

II  n'y  a  guere  que  vingt  a  trente  ans  que  Ton 
en  a  retrouve  la  clef,  en  AUemagne,  grace  aux 
Hseiidel  Musikfesie.  Gomme  le  disait  M.  A.  Heuss, 

I.  11  faudrait  pouvoir  examiner  ici,  en  detail,  comment, 
par  cxemple,  deux  interludes  instrumentaux,  tres  pen  carac- 
teristiqucs,  de  la  Serenaia  a  3  con  stromenii  de  Stradella,  ont 
pu  devenir  les  forraidablcs  choeurs  de  la  grcle  et  de  la  nuee 
des  mouchcs,  dans  Israel.  J'ai  tache  de  fairs  cette  etude  dans 
un  article  paru  dans  la  revue  S.  I.  M.,  en  mai  et  juillet  1910, 
sous  Ic  titre  :  Les  plagiats  de  Hxndel. 
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a  propos  d'une  recente  execution  de  Samson  a 
Leipzig,  ((  aucun  maitre,  autant  que  Haendel,  n'a 
besoin,  pour  etre  bien  compris,  d'etre  execute 
et  bien  execute.  On  peut  etudier  J.-S.  Bach  chez 
soi,  et  en  avoir  une  jouissance  plus  grandequ'a 
un  bon  concert.  Qui  n'a  jamais  entendu  bien 
executer  Haendel  peut  difficilement  se  douter  de 
ce  qu'il  est.  »  Or,  les  bonnes  executions  de 
Haendel  sont  excessivement  rares.  Le  sens  intime 
de  ses  oeuvres  a  ete  fausse,  dans  le  siecle  qui  a 
suivi  sa  mort,  par  I'interpretation  anglaise,  for- 
tifiee  en  Allemagne  par  celle  de  Mendelssohn  et 
de  son  ecole  innombrable.  Par  une  exclusion  et 
un  mepris  systematiques  de  tous  les  operas 
de  Haendel,  par  une  elimination  de  presque 
tous  les  oratorios  dramatiques  (les  plus  puis- 
sants  et  les  plus  neufs),  par  un  choix  etroit  se 
restreignant  de  plus  en  plus  a  quatre  ou  cinq 
oratorios,  et,  dans  ces  oratorios,  donnant  une 
suprematie  exageree  au  Messie,  —  par  I'inter- 
pretation enfin  de  ces  quelques  oeuvres  etnotam- 
ment  de  ce  Messie,  executes  d'une  facon  pom- 
peuse  et  guindee  avec  un  orchestre  et  des  choeurs 
trop  nombreux  et  mal  equilibres,  avec  des  chan- 
teurs  corrects  et  pieux,  mais  sans  aucune  passion 
et  sans  aucune  intimite,  —  il  s'etait  etabli  cette 
legende  que  Haendel  etait  un  musicien  d'eglise  a 
la  Louis  XIV,  tout  en  decor,  avec  de  pompeuses 
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colonnades,  des  statues  nobles  ct  froides,  des 
peintures  a  la  Lebrun.  Rien  de  surprenant  a  ce 
que  de  cet  oeuvre  reduit  a  une  poignee  d'oeuvres 
executees  suivant  de  tels  principes,  il  se  dega- 
geat  un  ennui  monumental,  pareil  a  celui  que 
nous  inspirent  les  Alexandre  a  perruque  et  les 
Christ  bien  pensants  de  Lebrun. 

II  faut  en  revenir  :  Ha?ndel  n'a  jamais  ete  un 
musicien  d'eglise  ;  et  il  n'a  presque  jamais  ecrit 
pourTeglise.  A  part  ses  Psaumes  etses  TeDeum^ 
composes  pour  des  chapelles  seigneuriales  ou 
pour  des  occasions  exceptionnelles,  il  n'a  ecrit 
que  de  la  musique  instrumentale  pour  des  con- 
certs ou  des  fetes  en  plein  air,  des  operas,  et  ce 
qu'on  nomme  des  «  oratorios  »,  qui  tous  furent 
ecrits  pour  le  theatre.  Les  premiers  qu'il  com- 
posa  furent  reellement  joues  :  Acis  et  Gala- 
tee^  en  mai  1732,  au  theatre  Haymarket,  avec 
machines,  decors  et  costumes,  sous  le  titre  de 
English  Pastoral  Opera ^  —  Esther,  en  fevrier 
1782,  a  VAcademie  d'ancienne  musique,  a  la  facon 
d'une  tragedie  antique,  le  choeur  etant  place 
entre  la  scene  et  Forchestre.  Et,  par  la  suite,  si 
Ilaendel  s'abstint  resolument  de  la  representa- 
tion theatrale  *  —  qui  seule  mettrait  en  pleine 


I,  II  y  a  tout  lieu  de  croire  que  ce  ne  fut  pas  de  son  plein 
gre.  En  I'j'ii,  quand  la  princesse  Anna  souhaitait  de  faire 
repiesenler   Esther  a  I'Opera,  rarcheveque  D"^   Gibson   s'y 
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valeiir  certaines  scenes,  comme  Forgie  et  la 
vision  de  Belsazar,  expressement  concues  pour 
le  jeu  des  acteurs,  —  en  revanche,  il  s'obstina 
toujours,  contre  toute  opposition,  a  faire  jouer 
ses  oratorios  au  theatre,  et  non  pas  a  Teglise. 
Cependant,  il  n'eut  pas  manque  d'eglises,  au 
moins  chez  les  dissidents,  pour  y  donner  ses 
oeuvres  ;  et,  en  ne  le  faisant  point,  il  dechainait 
contre  lui  I'opinion  des  gens  religieux  qui  trou- 
vaient  sacrilege  de  porter  des  sujets  pieux  sur 
la  scene  *.  Mais  il  tenait  a  affirmer  qu'il  n'ecri- 
vait  point  la  des  compositions  d'eglise,  mais  des 
oeuvres  de  theatre,  — de  theatre  en  liberte^. 

Ge  caractere,nettementdramatique,de  Toeuvre 
de  Haendel  a  ete  bien  compris  par  les  historiens 
allemands  qui  I'ont  etudie,  dans  ces  dernieres 
annees.  Ghrysander  le  compare  a  Shakespeare^. 
M.  Kretzschmar  Tappelle  un  reformateur  du 
drame   musical.    M.    Volbach   et  M.   A.    Heuss 

opposa  ;  et  ce  fut  faute  de  mieux  qu'on  donna  I'oeuvre  en  con- 
cert. 

T.  Une  lettre  anonyme,  publiee  dans  le  London  Daily  Post, 
en  avril  1739,  a  propos  d' Israel  en  Egypte,  defend  Hasndel 
contre  I'opposition  bigote ,  qui  etait  alors  tres  violente. 
L'ecrivain  proteste  «  que  la  representation  a  laquelle  on 
assiste  est  la  plus  noble  facon  d'honorer  Dieu...  Ce  n'est  pas 
la  maison  qui  sanctifie  la  priere,  c'est  la  priere  qui  sanctilie 
la  maison.  » 

1.  N'a-t-il  pas  intitule  lui-nieme  Joseph,  «  a  sacred  Dra' 
nia  »,  et  Hercules,  «  a  musical  Drama  »  ? 

3.  A  la  fm  de  son  second  volume  de  la    Vie  de  IlxndeL 
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voient  en  lui  un  musicien  dramatic] iie,  et  recla- 
ment  pour  rexecution  de  ses  oratorios  des  chan- 
teurs  dramatiques.  M.  Richard  Strauss,  dans 
son  introduction  au  Traite  (T orchestration  de 
Berlioz,  oppose  au  grand  courant  polyphonique 
et  symphonique,  issu  de  J.-S.  Bach,  le  courant 
homophone  et  dramatique,  qui  est  issu  de 
Haendel.  Nous  esperons  que  les  lecteurs  de  ce 
petit  livre  y  auront  trouve,  a  presque  toutes  les 
pages,  la  confirmation  de  ces  idees. 


* 


II  nous  reste,  apres  avoir  tache  d'indiquer  les 
caracteres  generaux  de  Tart  de  Haendel,  a  es- 
quisser  I'esthetique  des  dilFerents  genres  qu'il 
a  trailes. 

A  vrai  dire,  il  est  difficile  de  parler  de  Vopera 
ou  de  Voratorio  de  Heendel.  II  faut  dire  :  des 
operas  ou  des  oratorios  :  car  on  ne  saurait  les 
ramener  a  un  type  unique  ;  et  nous  verifions  ici 
ce  que  nous  disions,  au  commencement  de  ce 
chapitre,  de  la  magnifique  indifference  de  Haen- 
del  a  choisir  entre  les  formes  d'art  et  les  direc- 
tions diverses  de  la  musique  de  son  temps. 

Toutes  les  tendances  de  TEurope  d'alors  se 
refletent  dans  ses  operas  :  le  modele  de  Reiser, 
dans  les  oeuvres  du  debut,  —  le  modele  venitien 
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dans  son  Agrippina,  —  le  modele  de  Scarlatti 
et  de  StefFani  dans  les  premiers  operas  de  Lon- 
dres,  oil  s'introdiiisent  bientot  des  influences 
ano'laises,  dans  la  rythmique  surtout ;  —  puis 
c'est  Bononcini,  avec  qui  il  rivalise  ;  —  puis, 
de  grands  essais  de  genie  pour  creer  un  drame 
musical  nouveau  :  le  GiuUo  Cesare^  le  Tamer' 
lano,  le  Orlando;  —  ensuite,  les  charmants 
operas-ballets,  inspires  de  la  France  :  Ariodante, 
Alcina ;  —  apres,  ces  operas  oii  point  I'opera- 
comique  et  le  style  allege  de  la  seconde  moitie 
du  siecle  :  Serse,  Deidamia...  Haendel  eiit  conti- 
nue qii'il  eut  vraisemblablement  essaye  d'autres 
genres  encore,  sans  faire  choix,  comme  Gluck, 
d'lin  seul  pour  sen  emparer. 

Sans  doute  —  et  c'est  la  le  plus  grand  defaut 
de  son  theatre,  —  il  etait  contraint  par  les  con- 
ventions de  I'opera  italien  d'alors  et  par  la  com- 
position de  sa  troupe  de  chanteurs,  a  se  passer 
des  choeurs,  et  a  ecrire  des  operas  pour  soli, 
dont  les  principaux  roles  etaient  faits  pour  la 
primadoiina  et  pour  le  contralto^.  Mais  toutes 


I.  Voici  la  distribution  vocale  de  quelques-uns  de  ses  ope- 
ras de  Londres  : 

Badamisto  (1720)  :  4  soprani  (dont  3  roles  d'hommes), 
I   alto,  I  tenor  et  i  basse  ; 

Floridante  (1722)  :   2  soprani,  2  contralti,  1  basses; 

Giulio  Cesare  (1724)  :  2  soprani,  2  alti,  i  contralto  (r61e  de 
Cesar),  2  basses; 
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les  fois  qu'il  Fa  pu,  il  a  ecrit  des  operas  avec 
choeurs,  comme  A riodantey  Alcina ;  et  il  n'a  pas 
tenu  qu'a  lui  qu'il  ne  rendit  au  tenor  et  a  la 
basse  leur  place  dans  le  concert  des  voix^  S'il 
ne  lui  etait  pas  possible  de  rompre  Tuniformite 
des  soli  vocaux  par  Tadjonction  des  chceurs,  du 
moins  il  vivifiait  ces  soli  par  I'abondance  et  la 
variete  de  Taccompagnement  instrumental.  Tel 

Tamerlano  (1724)  '  2  soprani,  i  contralto  (role  d'homme), 

1  alto  (Tanierlan),  i  tenor,  i  basse; 

Admeto    (1727)  :  1   soprani,    2  alti,   i   contralto    (Adraete), 

2  basses  ; 

Orlando  (1732)  :  2  soprani,  i  alto  (Medor),  1  contralto 
(Orlando),  i  basse  ; 

Deidamia  [i-j^i)  :  3  soprani  (dont  le  role  d'Achille),  i  con- 
tralto (Ulysse),  1  basses. 

Merae  dans  les  oratorios,  on  trouve  telle  oeuvre,  comme 
Joseph  (1744)^  qui  est  ecrite  pour  2  soprani,  2  alti,  i  contralto 
(Joseph),   1  tenors  et  2  basses. 

Ainsi,  sans  parler  de  I'invraisemblance  choquante  des  roles 
ainsi  «  travestis  »,  Tequilibre  des  voixtcndait  toujours  a  toni- 
ber  a  I'aigu  ou  au  grave. 

I.  En  1729,  il  alia  chercher  en  Italic  un  tenor  heroVque, 
Pio  Fabri ;  malheureusement,  il  nc  put  le  garder  que  deux 
ans.  —  Acis  et  Galatee  (1720)  est  ecrit  pour  2  tenors, 
I  soprano  et  i  basse.  —  Le  role  le  plus  tragique  de  Tamer- 
lano (1724),  Bajazet,  est  ecrit  pour  le  tenor  Borosini.  — 
Bodelinda,  Scipione,  Alessandro  contiennent  des  roles  de 
tenor.  —  D'autre  part,  Hasndel  ne  s'est  pas  contente  d'avoir 
dans  son  theatre  les  basses  les  plus  celcbres  du  siecle,  les 
fameux  Boschi  et  Montagnana,  pour  qui  il  ecrivit  d'admirables 
roles,  comme  le  Zoroastj-c  d  Orlando  et  le  Polyphemc  d  Acis 
et  Galatee;  mais  il  chercha  a  ce  que,  dans  uu  meme  opera, 
plusieurs  roles  importants  fussent  tenus  par  les  basses.  Dans 
sa  premiere  version  d'Athalia  (1733),  il  avait  ecrit  un  duo  de 
basses  pour  Joad  et  Mathan.  Mais  la  dci'ection  de  Monta- 
gnana Tobligea  a  renoncer  a  celte  idee,  qu  il  ne  put  rcaliscr 
que  dans  Israel  en  Egypie. 
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de  ses  airs  lesplus  celebres,  comme  la  scene  du 
jardin  dans  Rinaldo  :  Augelletti  die  cantate , 
n'est  en  verite  qu'une  peinture  d'orchestre  :  la 
voix  s'y  mele  seulement  comme  iin  instrument  ^ 
Et  avec  quel  art  Haendel  sait  toujours  dessiner 
ses  melodies,  en  degager  les  belles  lignes,  tirer 
loutle  parti  possible  des  timbres  purs  de  chaque 
instrument  et  de  la  voix,  isoles,  —  puis  reunis, 
—  et  aussi  des  silences  ! 

Pour  la  coupe  de  ses  airs,  elle  est  beaucoup 
plus  variee  qu'on  ne  le  croit  d'ordinaire.  Si  la 
forme  da  capo  abonde  dans  son  oeuvre  -,  il  s'en 
faut  qu'elle  soit  seule  pratiquee.  Des  Almira^ 
Haendel  emploie,  avec  bonheur,  la  forme  des 
petits  Zi'efZe/'stropliiques,  dont  Reiser  avait  donne 
des  modeles  ;  et  jamais  il  ne  renoncera  a  I'usage 
de  ces  courtes  melodies,  simples  et  touchantes, 
presque  nues,  ou  parle  I'ame  toute  pure  :  il 
semble  meme  y  revenir  avec  predilection  dans 
ses  operas  de  la  fin  :  Atalanta^  Giiistino^  Serse^ 
Deidamia^.  II  donne  aussi  a  Hasse  et  a  Graun 
des  modeles  de  ces    cavatines,    (airs    en    deux 

I.  Voir  aussi  Giulio  Cesare,  Atalanta,  ou  Orlando. 

1.  Surtout  dans  certains  operas  de  concert,  comme  Alcina 
(1735),  et  aussi  dans  la  derniere  oeuvre  de  Haendel,  qui  sent 
I'engourdisseraent  final  :  Triumph  of  Time. 

3.  Voire  dans  ses  oratorios,  ou  il  ne  craint  pas,  au  besoin, 
d'cnchiisser  de  pelites  chansons  populaires,  comme  cclle  de 
la  suivanle  de  Susanna  (1749). 
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parties^),  qu'ils  devaient  plus  tard  mettre  en 
honneur.  Nous  trouvons  egalemenl  chez  lui 
des  airs  dramatiques  sans  seconde  partie,  ni 
reprise  ^. 

Meme  dans  le  da  capo^  que  de  varietes  de 
formes  !  Non  seulement  Haendel  y  use  de  tous 
les  styles,  tantot  faisant  concerter  la  voix  avec 
les  instruments  dans  des  airs  de  brillante  et 
libre  virtLiosite%  tantot  s'appliquant  avec  predi- 
lection a  de  beaux  et  severes  tissus  contrapun- 
tiques,  comme  le  Cava  Sposa  de  Rinaldo^  ou  le 
Ombra  caret  de  Radamisto ;  mais  il  cherche  des 
combinaisons  nouvelles  dans  la  forme  ancienne. 
II  est  un  des  premiers  a  adopter  les  petites 
ariettes  da  capo,  qui  semblent  avoir  ete  mises 
a  la  mode,  au  commencement  du  xviii*^  siecle, 
par  Bononcini,  et  dont  Agrippina  et  Ottoiie  four- 
nissent  de  jolis  exemples '.  Ala  seconde  partie 

1.  Ainsi,  Fair  dc  Medee  au  commencement  du  second  acte 
de  Teseo  :  Dolce  riposo.  —  Voir  aussi  Ariodanle  et  Heraldes. 

2.  Tel,  I'air  du  debuL  de  Radamisto  :  Sommi  Dei.  —  Je 
raenlionnerai  aussi  les  airs  ecrits  sur  des  accompagnements 
de  basse  obstinee,  sans  da  capo,  dont  le  plus  beau  type  est 
le   Spirio  amato  de  Cleofide,  dans  Poro. 

3.  Par  exemple,  lair  :  Per  dar  pvegio,  dans  Rodrigo.  Le 
hautbois  joue  un  grand  role  dans  ces  joutes  musicales.  Tel 
air  de  Teseo  est  comme  un  petit  concerto  pour  hautbois, 

4.  Elles  sont  extremement  courtcs.  Certaines  sont  des  chan- 
sons populaires.  Quelques-uncs,  dans  Agrippina,  ont  juste 
une  phrase.  —  Plusieurs  de  ces  ariettes  da  capo,  dans  Teseo, 
dans  Oitone,  font  pcnser  a  cellcs  dc  VIphigenie  en  Aiilide  de 
GlucU. 
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de  I'air,  il  donne  un  caractere  et  des  mouve- 
ments  difFerents  de  la  premiere  partie  ^  Meme 
dans  chaqiie  partie,  plusieurs  mouvements  se 
melent%  Parfbis,  la  seconde  partie  est  un  reci- 
tatif^;  oil  bien  elle  est  extremement  reduite'*. 
Quand  Haendel  pourra  disposer  des  choeiirs, 
dans  ses  oratorios,  c'est  aiix  choeurs  qu'il  con- 
fiera  souvent  la  reprise  da  capo"\  II  ira  plus 
loin  :  dans  Samson,  apres  que  Micha  a  chante, 
au  second  acte,  les  deux  premieres  parties  de 
Fair  :  0  Komm,  da  Gott,  le  choeur  reprend  la 
seconde  partie,  tandis  que  Micha  revient  a  la 
premiere.  II  essaie  enfin  de  partager  le  da  capo 

1 .  Dans  Rinaldo,  air  :  Ah  criidel  il  pianto  mio^  la  premiere 
partie  esinn  largo  douloureux,  la  seconde  un  presto  furieux, 

—  Le  plus  magnifique  exemple  de  cette  liberie  est  I'air  de 
Timothee,  au  debut  du  second  acte  de  la  Fete  d' Alexandre. 
Les  deux  parties  de  I'air  ne  different  pas  seulement  par  les 
mouveraenls,  mais  par  la  couleur  instrumcntale,  par  le  carac- 
tere harmonique,  par  I'essence  meme  de  la  pensee  :  ce  sont 
deux  poemes  differents  qui  s'enchainent,  mais  dont  chacun  est 
coaiplet,  en  soi. 

2.  Exemples  :  Teseo,  air  de  Medee  :  Morird,  ma  vendicata ; 

—  Amadigi,  air  :  T'amai  qiianfil  mio  cor. 

3.  Riccardo  /,  air  :  Morte,  vieni. 

4-  Dans  des  airs  da  capo  d'Ariodante,  la  seconde  partie  sc 
restreint  a  cinq  mesures,  voire  a  trois. 

5.  Allegro  e  Penseroso,  premier  air  de  la  troisieme  par- 
lie,  Come,  with  native  :  apres  la  seconde  partie,  vient  uu 
rccitatif,  puis  le  choeur  chante  le  da  capo.  —  Dans  la  Fete 
d' Alexandre,  air  :  He  sung  Darius,  apres  la  seconde  partie, 
vient  un  recitatif,  puis  le  da  capo  avcc  choeur,  mais  tout  a  fait 
librement;  a  vrai  dire,  le  da  capo  n'est  que  dans  I'accompa- 
gnemcnt  instrumental. 
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entre  deux  personnages.  Ainsi,  aii  second  acte 
de  Saul,  Fair  de  Jonathan  :  0  frevle  an  clem 
Jungling  mehr,  est  siiivi  d'un  air  admirable  de 
Saiil,  puis  reprend  textuellement. 

Mais  le  plus  beau  titre  de  gloire  de  Haendel 
dans  le  solo  vocal  est  la  scene  recitative. 

G'etait  de  Reiser  qu'il  avait  appris  I'art  de  ces 
emouvants  recitatifs  ariosi  avec  orchestre,  dont 
il  fait  emploi  deja  dans  Almira,  et  dont  J.-S. 
Bach  devait  reprendre,  apres  lui,  le  style.  II  ne 
cessa  jamais  d'en  user  dans  ses  operas  de  Lon- 
dres  ;  et  il  leur  donna  une  ampleur  superbe. 
Ge  ne  sont  plus  seulement  des  recitatifs  isoles, 
ou  des  preambules  a  un  grand  air^  ;  le  recit  de 
Cesar,  au  troisieme  acte  de  Giulio  Cesare  :  DalU 
ondoso  periglio,  est  un  large  tableau  musical,  qui 
embrasse  en  son  cadre  un  prelude  symphonique, 
un  recitatif,  les  deux  premieres  parties  d'un  air 
surl'accompagnement  de  la  symphonic  du  debut, 
un  second  recitatif,  puis  le  da  capo.  La  scene  de 
lamort  de  Bajazet,  au  dernier  acte  de  Tamerlano ^ 
est  faite  d\me  serie  de  recitatifs  avec  orchestre 


i.Hoendelachcrche  une  langue  musicale  passant,  par  degrcs 
insensibles,  du  recitativo  secco,  prosquc  parte,  au  rccitativo 
accoinpagnato,  puis  a  fair.  Dans -Sctpto/ie  (1726),  desphrascs 
de  recitatif  accompagne  encadrent  comme  des  rimes  des  frag- 
ments de  recitatifs  paries.  (Voir  p.  23  de  la  grande  edition, 
air  :  Oh  sveniurati.)  L'air  final  du  premier  acte  est  un  com- 
promis  enlro  la  parole  et  le  chant.  Le  recitatif  accompagne 
aboutit  naturelleraent  a  Fair. 


L'CEUVRE  i57 

et  d'airs,  fondiis  ensemble,  et  passant  par  toutes 
les  nuances  de  la  passion,  formant  d'un  bout  a 
I'autre  une  meme  coulee  de  vie.  La  scene  de 
I'agonie  d'Admete,  au  debut  de  I'opera  du  meme 
nom,  egale  en  profondeur  d'emotion  et  en 
liberie  dramatique  les  plus  belles  scenes  recita- 
tives de  Gluck.  La  scene  de  la  folic,  dans  Or- 
lanclo\  et  celle  du  desespoir  de  Dejanire,  au 
troisieme  acte  ([''Herakles,  les  depasse  en  rea- 
lisme  audacieux  et  en  passion  frenetique.  Dans 
la  premiere,  le  burlesque  et  le  tragique  se 
melent  avec  un  art  shakespearien.  La  seconde 
est  un  fleuve  sauvage  de  fureur  et  de  douleur 
qui  se  rue.  Ni  Tune  ni  I'autre  de  ces  deux  scenes 
n'a  rien  d'analogue  dans  tout  le  theatre  musical 
du  xviii®  siecle.  Et  Teseo^  Rodeliiida,  Alessandro^ 
Alcina,  Semele^  J osephy Alexander  Balus,  Jephte^ 
offrent  des  scenes  recitatives  ou  des  combinai- 
sons,  en  une  meme  scene,  de  recitatifs,  d'airs 
tres  libres,  et  d'interludes  instrumentaux,  a 
peine  moins  originales.  —  Notons  enfin  une 
sorte  de  pressentiment  du  leit-motiv ,  et  de  son 
emploi  psychologique,  dans  Belsazar,   ou  cer- 


I.  Dans  la  suite  de  recitatifs  et  d'airs  detoute  sorte  qui  se 
succedcnt  ou  se  melent,  avec  une  elonnante  liberte,  refletant 
tour  a  tour,  ou  meme  a  la  fois,  les  idees  contradicloires  qui 
se  heurtent  dans  le  cerveau  de  Roland,  Hajndel  ne  craiut  pas 
d'eraployer  des  rythmes  inusites,  comme  le  5/8,  qui  donne 
I'impression  de  la  folie  du  heros. 
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taines  phrases  instramentales  et  recitatives  sem- 
blent  rattachees  au  caractere  de  Nitocris  ^ 


* 


L'etude  des  airs  et  des  recitatifs  de  Hasndel 
soLileve  un  assez  gros  probleme  d'interprelation 
artistiqae  :  celui  de  rornementation  vocale. 

On  sait  que  les  chanteurs  de  Hsendel  ornaient 
ses  melodies  de  fioritiires,  de  figures  melisma- 
tiques,  ou  de  cadences,  parfois  considerables, 
qui  ont  disparu,  pour  la  plupart.  Ghrysander,  en 

I.  II  faudrait  aussi  etudier  a  part  les  airs  boufFes.  On 
a  denie  a  Hcendel  le  don  dii  comique.  C'est  le  connaitre 
mal.  II  etait  plein  d'humour,  et  Fa  souvent  exprime  dans  ses 
CEUvres.  Dans  son  premier  opera,  Almira,  le  role  de  Tabarco 
est  dansle  style  comique  de  Keiser  et  de  Telemann.  C'est  a 
la  meme  maniere  que  se  rattachent  certains  traits  un  peu 
caricaturcsques  du  role  de  saint  Pierre  dans  la  Passion  de 
Brockes .  Le  Polypheme  d'Acis  et  Galatee  a  une  ampleur 
superbe  de  boutFonnerie  sauvage.  Mais  des  Agrippina , 
Haendel  a  pris  a  lltalie  sa  fine  ironie  ;  et  le  style  leger, 
aux  gestes  menus,  aux  rythmes  saccades,  de  Vinci  et  de 
Pergolesi  avant  la  lettre,  apparait  chez  lui  des  Teseo  (1713), 
Badamisto^  Bodelinda,  Alessandro ,  Tolomeo,  Partenope, 
Orlando,  Atalanta  en  offrent  de  nombreux  exemplcs.  La 
scene  d'Alexandre  et  de  Roxane  endormie,  ou  qui  fait  sem- 
blant  de  I'etre,  est  une  petite  scene  de  comedie  musi- 
cale.  Serse  et  Deidamia  sont  des  tragi-comedies,  dont  Tac- 
tion et  le  style  menent  a  I'opera-comique.  —  Mais  le  genie 
comique  aura  une  bien  autre  envergure  dans  les  oratorios, 
ou  Hsendel  dessinera  non  seulement  des  types  complexes  ou 
colossaux,  comme  Dalila  et  Harapha  dans  Samson,  ou  corame 
les  deux  vieillards  dans  Susanna,  mais  oil  son  rire  ol}  mpien 
debordora  dans  les  choeurs  de  V Allegro,  secouant  de  sa  joie 
ii^rcsistible  la  salle  entiere. 
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reeditant  Haendel,  se  trouvait  dans  I'alternative 
OLi  de  les  supprimer  (ce  qui  faussait  la  phy- 
sionomie  historique  du  texte),  ou  de  les  recrire 
lui-meme.  Ge  fut  a  ce  dernier  parti  qu'il  s'arreta, 
en  s'entourant  de  toutes  les  garanties  possibles 
d'exactitude,  ou  tout  au  moins  de  vraisemblance. 
Mais  ses  reconstitutions  trouverent  peu  de  par- 
tisans ;  et  il  s'est  eleve,  a  ce  sujet,  une  pole- 
mique  recente  entre  les  musicologues  alle- 
mands  ^  Ge  debat,  dans  I'examen  duquel  la 
brievete  de  ce  volume  ne  nous  permet  point 
d'entrer,  autorise,  semble-t-il,  les  conclusions 
suivantes  :  i°  Les  ornements  vocaux  n'etaient 
pas  improvises  et  laisses  a  la  fantaisie  du  chan- 
teur,  comme  on  Fa  souvent  pretendu  ;  mais  ils 
etaient  marques  avec  precision  sur  le  role  des 
chanteurs  et  sur  la  partition  du  claveciniste 
accompagnateur^ ;  — ■  2°  ils  n'etaient  pas  le  simple 

I .  Voir  surtout  Hugo  Goldschmidt  :  Die  Lehre  von  der 
y'okalen  Ornavientik^  t.  I,  1907;  — Max  Seiffert  :  Die  Verzie- 
riiJig  der  Solo gescinge  in  Hxndels  Messias  [Sammelhdndc  der 
I.  M.  G.,  juillet-septembre  1907,  et  Bulletin  mensuel  de  VI. 
M.  G.,  fevricr  1908);  —  Rudolf  Wustmann  :  Zwei  3Iessias- 
prohleme  [Bulletin  mensuel  de  VI.  M.  C,  janvier-fevrier  1908). 

1.  M.  Seiffert  a  signale  toute  une  serie  de*  copies  des  ope- 
i*as  et  oratorios  de  Hoendel,  appartenant  a  la  collection  Len- 
nard,  du  Filzwilliani  Museum,  a  Cambridge.  On  y  trouve, 
au  crayon,  I'indication  des  oi*nemenls  et  vocalises  executes 
par  les  chanteurs.  Suivant  M.  Seiffert,  ces  notations  etaient 
de  Christoph  Schmidt,  I'ami  et  Ic  factotum  de  Ilicuclel.  Sui- 
vnnt  M.  Goldschmidt,  elles  sont  de  la  lin  du  xviii^  siecle.  En 
lout  cas,    ellcs    attcstcnt   une  tradition  vocalc,    qui  a   grand 
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caprice  d'une  virtuosite  vide,  mais  le  fruit  d'lme 
virtuosite  reflechie,  et  soumise  au  style  general 
du  morceau ;  ils  servaient  a  accentiier  plus  pro- 
fondement  I'expression  des  lignes  melodiques 
principales  *. 

Maintenant,  y  a-t-il  avantage  a  restaurer  ces 
ornements  ?  Notre  gout  a  change,  depuis  lors ; 
et  une  piete  trop  etroite  risque  de  nuire  aux 
grandes  oeuvres  du  passe,  en  s'attachant  servi- 
lement  a  tels  details  de  leur  costume  qui  sont 
devenus  desuets  et  surannes.  Vaut-il  mieux  im- 
poser  au  public  d'aujourd'hui  les  oeuvres  d'au- 
trefois  avec  toutes  leurs  rides,  accentuees  par 
la  lumiere  des  siecles,  —  ou  les  adapter  sobre- 
ment  a  la  facon  de  sentir  actuelle,  afin  qu'elles 
continuent  d'exercer  sur  nous  leur  action  bien- 
faisante?  Les  deux  theses  ont  ete  soutenues^. 
Pour  moi,  je  crois  que  la  premiere  s'impose 
pour  les  publications  de  textes,  la  seconde  pour 
les  executions  musicales.  L'esprit  doit  chercher 
a  connaitre  exactement  quel  a  ete  le  passe.  Mais 
quand  cela  est  fait,  la  vie  pent  et  doit  revendi- 

chance  de  nous  conserver  la  physionomie  des  executions 
musicales  au  temps  de  Hcendel. 

1.  Ceci  est  surtout  vrai  pour  les  oratorios.  Pour  les  ope- 
ras, rornementation  etait  beaucoup  plus  touffue  et  plus  indif- 
fcrente  a  I'expression. 

2.  La  premiere,  par  M.  Sciffert;  la  seconde,  par  M,  Gold- 
schmidt. 
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quer  ses  droits  ;  qu'il  lui  soit  permis  de  rejeter 
des  modes  usees,  et  de  ne  conserver  des  genies 
que  ce  qu'ils  ont  de  toujours  vivant. 


Les  morceaux  vocaux  d'ensemble  tenaient 
une  place  des  plus  restreintes  dans  I'opera  ita- 
lien ;  et  Heendel  a  moins  innove  sur  ce  ter- 
rain que  sur  celui  du  solo  vocal.  Gependant, 
on  trouve  chez  lui  quelques  essais  curieux.  Ses 
duos  sont  le  plus  souvent  ecrits  dans  le  style 
d'imitation,  grave  et  un  peu  triste,  de  la  vieille 
ecole  italienne,  de  Provenzale  et  de  StefFani\  ou 
dans  le  style  luUyste,  ou  les  deux  voix  chemi- 
nent  ensemble,  note  contre  note,  avec  raideur^. 
Mais  Atalanta  et  Poro  presentent  aussi  des 
duos,  d'une  liberte  d'allure  et  d'une  finesse  rares. 
Et  dans  le  duo  du  troisieme  acte  d'Orlando, 
Haendel  a  tache  de  marquer  les  caracteres  difFe- 
rents  d'Angelique  qui  pleure  et  de  Roland  fu- 
rieux.  —  De   meme,  a  cote  de  trios,  ecrits  en 

1.  Teseo,  duo  :  Addio,  mio  caro  bene  ;  —  Esther,  duo  d'Es- 
tlier  et  de  Ahasverus  :  Wer  raft  zum  Leben. 

2.  Arminio  (1737),  duo  du  troisieme  acte.  —  II  est  a  remar- 
quer  qu'^/7«j/ao  debute  aussi  par  un  duo,  ce  qui  est  cxcep- 
tiounel. 

D'autres  duos  sont  en  siciliennes,  conime  celui  de  Giulio 
Cesare,  ou  en  style  populairc  anglais,  a  la  hornpipe,  comnie 
celui  de  Teofane  ct  d'Olhon   dans   Ollonc   :  A'  teneri  a/fetti. 

ii.r.NDEL.  II 
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slyie  savant  d'imitalion,  comme  celui  cVAlciiia 
(au  troisieme  acte) ,  le  trio  d'Acis  et  Galaiee 
degage  bien  du  couple  des  amants  la  colossale 
figure  de  Polypheme,  le  trio  de  Tamerlano  op- 
pose Tamerlan  exaspere  a  Bajazet  et  a  Asteria, 
qui  le  provoquent,  et  le  trio  du  Jugement  de 
Salomon  dessineles  trois  individualites  diverses, 
la  force  calme  de  Salomon,  les  criailleries  agres- 
sives  de  la  mauvaise  mere,  et  les  supplications 
douloureuses  de  la  bonne  mere.  Le  trio  de 
Susanna  n'est  pas  moins  libre,  mais  dans 
le  style  comique  :  Tun  des  deux  vieillards 
madrigalise,  Tautre  menace  ;  Tensemble  forme 
une  petite  scene  tres  vivante,  que  Mozart  n'eut 
pas  desavouee  ^  —  Les  quatuors  sont  rares.  II  y 
en  a  deux  petits  dans  le  Trionfo  del  Tempo, 
ecrit  a  Rome.  Dans  Radamisto,  Hiendel  a  fait  un 
essai  de  quatuor  dramatique,  mais  assez  mala- 
droit, et  repete  da  capo  ".  Le  plus  emouvant  de 
ses  quatuors  est  celui  du  second  acte  de  Jephte. 
—  G'est  aussi  dans  Jeplite^  au  troisieme  acte, 
que  se  trouve  I'unique  quintette  qu'il  ait  ecrit,  a 
notre  connaissance. 

Les  choeurs  sont  reduits,  dans  Topera  italien 


1.  On  trouve  aussi  de  beaux  trios,  dun  style  sobre  et  viril, 
dans  la  Passion  de-  Brookes  (Trio  des  ames  croyanles  :  O 
Donnenvovi !)  et  dans  les  Anthems  Chandos. 

2.  Voir  aussi  le  quatuor  du  premier  acte  de  Semele . 
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dii  xviii®  siecle^  a  iin  etat  riidimentaire  :  ils  ne 
consistent  giiere  qii'en  I'lmion  des  voix  dcs 
solistes,  a  la  fin  de  la  piece,  on  en  quelques 
acclamations  banales  et  briiyantes,  an  cours  de 
Taction.  Haendel  en  a  pourtant  ecrit  de  fort  beaux 
dans  Alciiia  ;  ceiix  de  Giulio  Cesare^  A'Ariodante, 
tVAtalajita,  font  aussi  exception  parmi  les  operas 
du  temps.  Menie  dans  les  choeurs  finaux,  Haendel 
s'est  arrano-e  de  facon  a  sortir  de  la  banalite  ecu- 
rante  :  celui  de  Tamerlaiio  est  ecrit  dans  la 
teinte  melancolique  du  drame.  Celui  d' Orlando 
lache  de  conserver  aux  caracteres  individuels 
leur  personnalite.  Celui  de  Giulio  Cesave  en- 
chasse  un  duo.  H  y  a  aussi  des  choeurs  popu- 
laires,  de  matelots  dans  Giustino^  de  chasseurs 
dans  Deidamia y  ou  le  choeur  reprend  en  refrain 
Fair  entonne  par  le  solo.  II  en  est  de  meme  dans 
Alessandro^  ou  le  choeur  des  soldats  reprend 
Thymne  d' Alexandre  sur  la  breche. 

Enfin,  Haendel  a  tache  plusieurs  fois  de  batir 
des  architectures  musicales,  s'elevant  par  etages 
successifs  des  soli  aux  morceaux  d'ensemble  et 
aux  choeurs.  A  la  fin  de  Facte  I  d'Ariodante,  un 
duo  en  gavotte  est  repris  en  choeur,  puis  danse 
sans    chant,    puis    chante    et  danse.    La   fin   de 

I.  A  rexception  des  operas  italiens  jou('s  a  Viemie,  ou  se 
maintint,  grace  a  Fux,  la  tradition  de  la  polyphonie  vocale, 
dent  Hasse  et  surtout  Jommelli  surent  fairc  ensuite  un  bel 
usage. 
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Facte  III  du  meme  opera  presente  iine  succes- 
sion de  corteges,  de  danses  et  de  choeiirs.  Les 
dernieres  scenes  A'Alessandro  sont  construites 
en  vrai  finale  H'opera  :  deux  duos,  un  trio,  et 
un  choeur  qui  s'enchainent. 

Mais  c'est  dans  ses  oratorios  que  Haendel  devait 
essayer  plus  largement  ces  combinaisons  d'en- 
sembles  vocaux,  et  surtout  cette  fusion  ou  ces 
oppositions  puissantes  des  soli  et  des  choeurs, 
groupes  en  un  meme  tableau. 

On  voit  la  variete  des  formes  et  des  styles 
employes.  Haendel  etait  trop  universel  et  trop 
objectif  pour  croire  qu'une  seule  espece  d'art 
etait  la  vraie.  II  croyait  seulement  qu'il  y  avait 
deux  sortes  de  musique  :  la  bonne  etla  mauvaise. 
Hors  cela,  tous  les  genres  se  valaient.  Aussi,  a-t-il 
laisse  des  chefs-d'oeuvre  dans  tons  les  genres. 
Mais  il  n'a  ouvert  aucune  voie  nouvelle  a  I'opera, 
bien  qu'il  se  soit  avance  fort  loin  dans  presque 
toutes.  Gonslamment,  il  essaie,  il  invenle,  et 
toujours  avec  une  surete  singuliere  ;  il  semble 
qu'il  ait  la  conscience  la  plus  nette  de  son  inven- 
tion. Et  cependant,  presque  aucune  de  ses  con- 
quetes  artistiques  ne  reste  acquise  pour  lui.  II 
a  beau  faire  un  emploi  magistral  du  recitatif  a  la 
Gluck,  ou  de  V arioso  a  la  Mozart,  ecrire  des  actes 
de  Tamerlaiio^  qui  sont  du  drame  Ic  plus  serre 
et  le  plus  fremissant,  a  la  maniere  lV/jj/u' genie  en 
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Tauride^  des  scenes  debordantes  de  miisique 
passionnee,  comme  telles  pages  d'Admeto  et  de 
Orlando^  ou  le  comique  et  le  tragiqiie  se  melent, 
a  la  maniere  de  Don  Giovanni ;  il  a  beau  essayer 
ici  de  rythmes  nouveaux  \  la  de  formes  nou- 
velles  :  duo  ou  quatuor  dramatiques,  symphonie 
descriptive  ouvrant  un  opera  ^,  orchestration 
raffinee  ^,  choeurs  et  danses  *  :  jamais  il  ne  s'y 
tient;  dans  I'opera  suivant,  nous  le  trouvons 
revenu  aux  formes  ordinaires  de  I'opera  italien 
ou  allemand  de  son  temps. 


Encore  pourrait-on  dire  que  dans  ses  operas, 
s'il  variait  toujours,  c'est  qu'il  lui  fallait  s'adapler 
au  gout  toujours  changeant  du  public  de  theatre 
et  aux  chanteurs  dont  il  disposait.  Mais  quand 
il  laisse  I'opera  pour  I'oratorio,  il  ne  varie  pas 
moins.  G'est  un  essai  perpetuel  de  formes  nou- 
velles  dans  le  vaste  cadre  de  ce  theatre  en 
liberte,  de  ce  drame-concert  ;  et  un  rythnie 
instinctif  dans   sa  creation  fait   qu^ui  lieu  que 

I.  Le  5/8  dans  Orlando,  le  9/8  dans  Berenice. 

1.  L'introduction  de  Riccardo  I  reprcscnte  un  vaisscau  qui 
aborde,  par  une  mer  agitee. 

3.  Giulio  Cesare  :  scene  du  Parnassc 

4.  Ariodante,  Alcina. 
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les  oeuvres  se  succedeiU  par  groupes  de  com- 
positions analogues  ou  parentes,  chaque  oeuvre 
appeile  a  sa  suite  une  osuvre  d'un  sentiment  et 
d'un  style  differents,  presque  opposes.  Dans 
chacune,  Hcendel  s'est  soulage  momentanement 
d'une  partie  de  ses  passions  ;  et  quand  cela  est 
.fait,  il  se  retrouve  en  presence  de  ses  autres 
passions,  qui  se  sont  emmagasinees  tandis  qu'il 
depensait  les  premieres.  II  se  fait  ainsi  im  balan- 
cement  perpetuel,  qui  est  comme  la  pulsation 
meme  de  la  vie.  —  Apres  le  realiste  Saul,  vient 
Fepopeeimpersonnelle  A' Israel.  Apres  ce  colossal 
monument  choral,  paraissent  deuxpetits  tableaux 
de  genre  :  VOde  a  salute  Cecile  et  Y Allegro  e 
Penseroso.  Apres  Flierculeen  Samson^  tragi-co- 
medie  heroique  et  populaire,  fleurit  lacharmante 
Semele^  opera  romantique  et  galant. 

Mais  si  varies  que  soient  ces  oratorios,  ils 
ont  un  caractere  commun  :  bien  plus  encore 
que  les  operas,  ils  sont  des  drames  musicaux. 
Ce  n'est  pas  dans  une  pensee  religieuse  que 
Heendel  a  fait  choix,  pour  une  partie  d'entre 
eux,  de  sujets  bibliques,  mais,  ainsi  que  Ta 
bien  vu  M.  Krelzschmar,  parce  que  les  histoires 
des  heros  bibliques  etaient  entrees  dans  le  sang 
du  peuple,  a  qui  il  voulait  parler ;  elles  etaient 
connues  de  tous,  au  lieu  que  les  fables  antiques 
et  romantiques  ne  pouvaient  interesser  qu'une 
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societe  de  dilettantes  raffines  et  oorrompiis. 
Sans  doute,  ces  oratorios,  n'etanl  pas  faits  pour 
etre  representees,  ne  cherchent  pas  Teffet  sce- 
nique,  a  part  de  rares  exceptions,  comme  la 
scene  de  Torgie  de  Belsazcu\  oii  I'on  sent  que 
Hoendel  a  ete  entraine  par  la  vision  directe  de 
Taction  theatrale.  ]Mais  les  passions  et  les 
ames  sont  representees  d'une  facon  dramatique. 
Haendel  est  un  grand  peintre  de  caracteres ; 
et  la  Dalila  de  Samson^  la  Nitocris  de  Belsazai\ 
la  Gleopatre  d' Alexander  Balus^  la  bonne  mere 
dans  Salomon,  la  Dejanire  ({'Her aides,  Theo- 
dora enfm,  atteslent  la  souplesse  et  la  profon- 
deur  de  son  genie  psychologique.  Si  dans  le 
cours  de  Taction  et  dans  la  peinturc  des  senti- 
ments moyens,  il  s'abandonne  volonliers  au 
flot  de  la  pure  musique,  dans  les  moments  de 
crise  passionnee  il  est  Tegal  des  plus  grands 
maitres  du  drame  musical.  Faut-il  rappeler  les 
terribles  scenes  du  troisieme  acte  ({'Her aides,  \qs 
scenes  finales  d' Alexander  Balus,  la  vision  de 
Belsazar,  la  scene  de  Junon  etla  mort  de  Seniele, 
la  reconnaissance  de  Joseph  et  de  ses  freres, 
Tecroulement  du  temple  dans  Samson,  le  second 
acte  de  Jephte,  les  scenes  de  la  prison  dans 
Theodora,  ou  le  premier  acte  de  Saul,  —  et  domi- 
nant le  tout,  certains  choeurs  d' Israel,  d' Esther^ 
de  Josue\  etdes  Psaumes  Ghandos,  qui  semblent 
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des  tempetes  de  passion,  des  cataclysmes  de  la 
nature  soulevee  et  domptee  ? 

C'est  par  ces  choeurs  que  Foratorio  se  distingue 
essentiellement  de  I'opera.  II  est,  en  premier 
lieu,  une  tragedie  chorale.  Ces  choeurs,  qui 
sont  a  peu  pres  elimines  de  Topera  italien, 
depuis  le  temps  des  Barberini,  tiennent  une 
place  importante  dans  I'opera  francais;  mais  leur 
role  s'y  limite  a  celui  de  comparses,  ou  reste 
decoratif.  Dans  I'oratorio  de  Hsendel,  ils  sont 
Fame  de  Toeuvre.  Tantot  ils  jouent  le  role  du 
choeur  antique,  qui  degage  la  pensee  du  drame, 
la  fatalite  cachee  qui  mene  les  heros,  comme 
dans  S  aid  ^  Her  aides,  Alexander  Bala  s^  Susanna. 
Tantot  ils  font  jaillir  du  choc  des  passions  un 
puissant  cri  de  foi,  et  couronnent  le  drame  hu- 
main  d'une  aureole  surnaturelle,  comme  dans 
Theodora  et  Jephte.  Tantot  enfin,  ils  incarnent 
les  acteurs  memes  du  drame,  le  peuple,  ou  les 
peuples  ennemis,  et  le  Dieu  qui  les  conduit.  II 
est  remarquable  que,  des  son  premier  oratorio, 
Esther,  Ha^ndel  ait  eu  cette  idee  de  genie.  Dans 
les  choeurs  A'Esther  est  superbement  esquisse 
le  drame  d'un  peuple  opprime  et  de  son  Dieu 
qui  accourt  a  son  appel.  Dans  Debora  et  dans 
Athalia^  deux  peuples  sont  en  presence.  Dans 
Belsazar^  il  y  en  a  trois.  Mais  le  chef-d'oeuvre  du 
genre  est  Israel  en  Egypte,  la  plus  grande  epo- 
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pee  chorale  qui  existe,  tout  entiere  remplie  par 
Jehovah  et  son  peuple. 

Ges  choeurs  sont  de  styles  tres  divers.  Les 
uns  en  style  d'eglise  et  un  peu  archaiques  *. 
D'autres  tendent  a  I'opera,  voire  a  Fopera  bouffe  ^ 
Certains  ^  exhalentle  parfum  des  madrigaux  de  la 
fin  du  xvi"  siecle,  dontVAcademie d'aiicieune  mu- 
sique  de  Londres  cherchait  a  remettre  Fart  en  hon- 
neur.  Gontre  Fidee  courante,  Hsendel  a  maintes 
fois  employe  la  forme  du  choral,  simple  ou  varied 
Surtout,  il  used'une  facon  merveilleuse  des  dou- 
bles  fugues  chorales  %  et  il  les  manie  avec  une 
impetuosite  de  genie,  qui  saisissait  d'admiration 
les  juges  les  plus  difTiciles  de  son  temps,  comme 
Mattheson.  Son  instinct  de  grand  constructeur 
aimait  a  faire  alterner  les  chants  homophones 
et  les  chants  fugues  %  les  puissantes  colonnes 
chorales  harmoniques  et  les  masses  mouvantes 
contrapuntiques,  aux  stratifications  superposees  ; 
oubien  il  encadraitdes  choeurs  dramatiquesdans 
d'imposantes  architectures  d'un  caractere  deco- 
ratif  et  impersonnel.  Ses  choeurs  sont  tan  tot  des 

I.  Voir  Israel,  passim. 

1.  Belsazar,    Susanna,  I' Allegro,  Samson. 

3.  Saul,    Theodora,   Athalia. 

f\.    Passion    nac/i    Jirochcs,    Anlhems     Chandos,   Funeral 
Anthem,  Foundling  Anthem. 

5.  Anthems,  Jubilate,  Israel. 

6.  Israel,  le  Messie,  Belsazar,  Anthems  Chandos. 
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scenes  de  tragedie^  on  de  comedie,  voire  de 
vaudeville  %  tantot  des  tableaux  de  genre  ■\  Haen- 
del  y  sait  admirablement  tirer  parti  des  motifs 
populaires*,  ou  de  la  danse  melee  au  chant*'. 

Mais  ce  qui  lui  appartient  en  propre,  —  non 
qu'ilTait  invente,  mais  par  le  genial  emploiqu'il 
en  a  fait,  —  c'est  une  architecture  de  soli  et  de 
choeurs  alternants  et  meles.  Purcell  et  les  Fran- 
cais  avaientpu  lui  en  donner  I'idee.  Hen  fitTessai 
dans  ses  premieres  ceuvres  religieuses,  surtout 
a  partirde  ^^  Birthday  Ode  for  Queen  Anne  (171 3), 
ou  presque  chaque  air  solo  est  repris  par  les 
choeurs  qui  lesuivent^  II  avail  la  passion  de  la 
lumiere  et  se  plaisait  a  introduire,  au  milieu  des 
masses  chorales,  des  chants  soli  qui  les  aeraient  ^ 
Son  genie  dramatique  savait,  al'occasion,  tirer  de 
cette  combinaison  des  efFets  foudroyants.  Ainsi 
dans  laPassion  nach Brockes  ( 1 7 1 G),  ou  le  dialogue 
de  la  fiUe  de  Sion  et  du  choeur  :   Eilt^  ihr  ange- 

I.  Samson,  Saul,  Israel. 

1.  Allegro,  Susanna,  Belsazar,  Alexander  Balus. 

3.  Salomon,  Allegro. 

4.  Hcrakles,  Saul,  Semele,  Alexander  Balus,  Salomon. 

5.  J'ai  note  plus  haut  les  choeurs  danses  de  Giulio  Ccsare, 
Orlando,  Ariodante,  Alciua.  II  y  a  aussi  dc  vraies  danses 
chaulccs  dans  IleraJdes ,  Belsazar ,  Salomon,  Saul  (scene 
du  carillon),  Joshua  (danse  sacrec  du  second  aclc,  sur  un  des- 
sin  dc  basse  obslinee). 

6.  Id.  Alhalia,  Id  Fete  d  Alexandre,  Allegro,  Samson  [vole 
de  Micha). 

'].  Jubilate,  Funeral  Anthem. 
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[ochten  Sceleii^  avec  ses  questions,  ses  reponses, 
ses  interjections  eschyleennes,  a  servi  cle  modele 
a  J.-S.  Bach  pour  la  Passion  seloii  saint  Mathieu. 
A  la  fin  ^'Israel  en  Egypte^  au  faite  de  mon- 
tagnes  chorales,  par  un  contraste  saisissant,  la 
voix  d'une  femme.  seule,  sans  accompagnement, 
s'eleve,  et  son  hymne  alterne  avec  les  choeurs 
qui  le  repetent.  II  en  est  de  meme,  a  la  fin  de 
la  Petite  Ode  a  sainte  Cecile.  Dans  VOccasional 
Oratoi'io^  un  duo  de  soprano  et  d'alto  alterne 
avec  les  choeurs.  Mais  c'est  Judas  Macchabee 
qui  realise  le  mieux  la  fusion  des  soli  avec  les 
clioeurs.  Dans  cette  epopee  victorieuse  d'un 
peuple  envahi  qui  se  souleve  etbalaye  foppres- 
seur,  les  individualites  se  distinguent  a  peine 
de  I'ame  heroique  de  la  nation,  et  les  chefs  du 
peuple  ne  sont  que  des  choryphees,  dont  les 
chants  mettenten  branle  ces  enormes  ensembles, 
qui  montent  par  progressions  pesantes  etirresis- 
ti])les,  comme  les  marches  geantes  d'un  escalier 
tr-iomphal. 

II  arrive  enfm  que  Forchestre  vienne  ajouter 
au  dialogue  des  soli  et  des  choeurs  un  troisieme 
element  de  psychologic  dramatique,  parfois  en 
opposition  apparente  avec  les  deux  premiers. 
Ainsi,  au  second  acte  de  Judas  Macchabee^  I'or- 
chestre  qui  sonne  femportement  de  la  bataille 
fait  contraste  avec  les  choeurs,  presquefunebres, 
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qui  liii  sont  superposes  :  War's  zum  Fall,  wie 
schon,  o  Freiheit\  ou,  pour  mieux  dire,  il  les 
complete,  il  acheve  le  tableau.  Aupresde  la  mort, 


la  gloire. 


L'oratorio  etant  un  «  theatre  en  liberie  »,  il 
fallait  que  la  musique  fut  a  elle-meme  son  decor. 
Aussi  la  partie  pittoresque  et  descriptive  est-elle 
fort  developpee ;  et  c'est  par  la  surtout  que  le 
genie  de  Haendel  frappa  son  public  anglais. 
M.  Gamille  Saint-Saens  a  ecrit,  dans  une  leLtre 
interessante  a  M.  G.  Bellaigue^  : 

((  Je  suis  arrive  a  cette  conviction  que  c'est 
par  le  cote  pittoresque  et  descriptif,  alors  tout 
a  fait  nouveau  et  inattendu,  que  Hcendel  a  con- 
quisTetonnante  faveur  dont  il  a  joui.  Cette  facon 
magistrale  d'ecrire  les  choeurs,  de  traiter  la 
fugue,  d'autres  Favaient  comme  lui.  Ge  qu'il  a 
apporte,  c'est  la  couleur,  I'element  moderne,  que 
nous  ne  savons  plus  voir  en  lui...  II  ne  saurait 
etre  question  d'exotisme.  Mais  regardez  la  Fete 
cV Alexandre^  Israel  en  Egypte^  surtout  Allegro 
e  Penseroso,  et  tachez  d'oublier  tout  ce  qu'on  a 
fait  depuis.  Vous  trouverez  a  chaque  pas  la 
recherche  du  pittoresque,  de  TefTet  imilatif. 
Elle  est  reelle  et  tres  intense  pour  le  milieu  ou 

I.  Citrc  par  M.  Bcllaigue  dans  les  Epoques  de  la  Musique, 
t.  I,  109. 
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elle  s'est  prodnite,   et  ou  elle  semble  avoir  ete 
in  conn  Lie  auparavant.  » 

Peut-etre  M .  Saint-Saens  fait-il trop  bon  marche 
de  ((  cette  facon  magistrale  d'ecrire  les  choeurs  », 
qui  n'etaitpas  si  commune  en  Angleterre,  meme 
chez  Purcell.  Peut-etre  fait-il  aussi  trop  bon  mar- 
che de  I'apport  tres  reel  des  Francais,  en  matiere 
de  musique  pittoresque  et  descriptive,  et  de 
I'influence  qu'ils  purent  avoir sur  Hsendel  ^  Enfin, 
il  ne  faudrait  pas  se  representer  ces  tendances 
descriptives  de  Hsendel  comme  exceptionnelles 
a  son  epoque.  Un  grand  souffle  de  nature  pas- 
sait  sur  la  musique  allemande,  et  la  poussait 
vers  la  Tonmalerei  (la  peinture  par  les  sons) ; 
Telemann  etait,  plus  encore  que  Hoendel,  un 
peintre  en  musique,  et,  plus  que  lui,  celebre 
pour  I'effet  de  ses  peintures.  Mais  FAngleterre 
du  xviii''  siecle  etait  restee  conservatrice  en 
musique  et  attachee  au  culte  des  maitres  du 
passe  ;  I'art  de  Haendel  devait  done  y  frapper 
plus  qu'ailleurs  par  «  la  couleur  »  et  «  Teffet 
imitatif  ».  Je  ne  dirai  pas,  comme  M.  Saint- 
Saens,  qu'  «  il  ne  saurait  6tre  question  a  son 
sujet  d'exotisme  ».  Get  exotisme,  Haendel  semble 

I.  Au  temps  de  Lully  et  de  son  ecole,  les  Francais  ctaieiU 
les  maitres  de  la  peinture  musicale,  en  parliculier  pour  les 
tempetes.  Addison  s'en  egayait,  et  les  parodies  du  Theatre 
de  la  Foire  s'amusent  souvent  a  reproduire  en  caricatiues 
les  orages  de  I'Opera. 
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Tavoir  clierche  plus  d'lme  Ibis,  nolamment  dans 
Forchestration  de  certaines  scenes  des  deux 
Gleopatres  de  Giulio  Cesar e  et  A' Alexander 
Balus.  Mais  ce  qui  est  constant  chez  lui,  c'est  la 
Tonmalerei,  la  peinture  de  paysages  en  musique 
et  d'impressions  de  la  nature.  Peinture  tres  styli- 
see,  et,  comme  dit  Beethoven,  «  plutot  nne 
expression  de  sensations  qu'une  peinture  »,  — 
evocation  poetique  des  tempetes  de  grele,  de  la 
mer  tranquille  ou  soulevee,  des  grandes  ombres 
de  la  nuit,  du  crepuscule  qui  tombe  dans  la  cam- 
pagne  anglaise,  des  pares  au  clair  de  lune,  de 
Taube  priiitaniere  et  du  reveil  des  oiseaux.  Acts 
et  Galatee,  Israel  en  Egypte^  I'Allegro,  le  Messie, 
Semele,  Joseph,  Salomon,  Susanna,  offrent  une 
riclie  galerie  de  tableaux  de  la  nature  qui  de  no- 
tent  a  la  fois  chez  Haendel  des  dons  de  peintre 
flamand  et  de  poete  romantique.  Ge  romantisme 
frappa  fortement,  brutalement,  de  son  temps  ; 
il  lui  attira  des  admirations  et  des  critiques  vio- 
lentes.  Une  lettre  de  1751  le  depeint  comme  un 
Berlioz  ou  un  Wagner,  soulevant  les  tempetes 
de  I'orchestre  et  des  chosurs. 

«  II  aurait  pu  faire  plaisir  aux  gens  a  leur  facon 
p.'opre,  dit  Tauteur  anonyme  de  cette  lettre  ;  mais 
s  )n  mauvais  genie  nele  voulut  pas  souffrir.  llima- 
gina  une  nouvetle  sorle  de  musique  grandiose  ; 
el,  pour  rendre  le  fraca!=  plus  fort,  il  la  fit  exe- 
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cuter  par  iin  si  grand  nombre  dc  voix  ct  d'ins- 
traments  qu'on  n'avait  jamais  rien  entendu  detel, 
avant,  sur  ie  theatre.  II  pensait  ainsi  rivaliser, 
non  seulement  avec  le  dieu  des  musiciens,  mais 
encore  avec  les  aiitres  dieiix,  comme  Eole,  Nep- 
tune et  Jupiter  :  car  lantot  j'attendais  que  la 
maison  fut  renversee  par  sa  tempete,  tan  tot  que 
la  mer  engloutit  les  banquettes.  Mais  plus  in- 
supportable que  tout  etait  son  tonnerre.  Jamais 
le  terrible  grondement  ne  sortira  de  ma  tete\..  » 

Ainsi  Goethe,  irrite  etsaisi,  disait,  apres  avoir 
entendu  le  premier  morceau  de  la  Symphonie 
en  lit  mineiir  de  Beethoven  :  «  G'est  insense  !  On 
dirait  que  la  maison  va  s'ecrouler  !  » 

Ge  n'est  pas  au  hasard  que  je  rapproche  les 
noms  de  Heendel  et  de  Beethoven.  Haendel  est 
une  sorte  de  Beethoven  enchaine.  II  a  I'air  impas- 
sible, comme  les  grands  artistes  italiens  qui  I'en- 
tourent  :  les  Porpora,  les  Hasse  ;  et  pourtant 
entre  eux  et  lui,  il  y  a  un  monde  ^  Sous  Fideal 

1.  Extrait  d'line  brochure,  parue  en  173 1,  a  Londrcs,  sur 
«  VArt  de  composer  de  la  musiquc  d'apres  une  facon  tout  a  fait 
nouvelle,  adaptee  meme  aux  capacites  les  plus  failles  ». 

Deja,  Pope  en  1742  comparait  Hsendel  a  Briaree.  Des 
I'epoque  de  liinaldo  (1711),  Addison  reprochait  a  Hsendel  de 
se  delccler  dans  le  bruit. 

2.  «...  Vous  refusez  de  vous  soumeltre  aux  regies,  lui  dit 
Hurlothrumbo-Johnson  dans  un  pamphlet  fameux  du  D'"  Ar- 
bulhnot,  vous  refusez  de  laisser  serrer  votre  genie  par  elles... 
O  toi,  Goth  et  Vandale  !...  Nous  pourrions  aussi  bien  apporter 
des  rossigaols  et  des  oiseaux  des  Canaries  dcrriere  la  scene 
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classique,  dont  il  se  rev^lait,  brulait  im  genie 
romanlique,  precurseur  de  Fepoque  du  Sturm 
urid  Drang;  et  parlois  ce  demon  cache  faisait 
irruption,  par  brusques  emportements,  —  peut- 
etre  malgre  lui. 


* 


La  musique  instrumentale  de  Htendel  merite 
que  nous  nous  y  arretions  avec  quelque  insis- 
tance  :  car  elle  a  ete  presque  toujours  mal 
jugee  par  las  historiens,  et  mal  comprise  par 
les  artistes,  qui  n'en  voient  pour  la  plupart  que 
la  forme  vide. 

Son  premier  caractere,  c'est  d'etre  une  impro- 
visation perpetuelle.  Si  elle  a  ete  publiee,  c'a 
ete  dans  beaucoup  de  cas  malgre  Hsendel  ou  a 
son  insu^  Elle  n'etait  pas  faite  pour  etre  lue  et 

et  leur  faire  executer  les  sauvages  operas  de  la  nature,  que 
d'accorder  que  vous  etes  un  compositeur.  Un  charpentier  avec 
sa  regie  et  son  equerre  ira  plus  loin  en  composition  que  toi, 
toi.  ivvegularite parfaite  ! —  [Harmonie  en  Re^olte  :  une  lellre 
a  Frederic  Handel,  esquire^...  par  Hurlothrumbo-Johnson, 
fevrier  1734.) 

I.  Tantot  Hoendel  fut  force  de  publier  ses  oeuvres,  parce 
qu  on  en  avait  fait  des  publications  frauduleuses  et  fautives. 
(Ainsi,  pour  le  premier  recueil  des  Suites  de  pieces  pour  le 
clavecin^  publiees  en  1720,  ou  pour  le  premier  recueil  des 
Concertos  d'orgue,  publics  en  1738).  —  Tantot  ces  publications 
ont  ete  faites  purement  et  simplement,  en  dehors  de  Ha?ndcl, 
par  des  edileurs  qui  les  avaient  voices.  (Ainsi,  pour  le  second 
recueil  des  Suites  de  pieces  pour  le  clavecin,  que  Walsh  rafla, 
et  publia  en  1733,  sans  que  Iia3udel  ail  pu  meme  en  corriger 
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jugee  froidement,  mais  pour  etre  servie  toule 
bouillante  an  public.  G'etaient  de  libres  es- 
quisses,  dont  la  forme  n'etait  jamais  complete- 
meiit  arretee,  mais  restait  toujours  mouvante  et 
vivante,  se  modifiant  au  concert  suivant  les  deux 
sensibilites  mises  en  presen(^.e  :  celle  de  I'artiste 
et  celle  du  public  ^  II  faudrait  done  tacher  de 
leur  conserver,  dans  une  certaine  mesure,  ce 
caractere  d'improvisations  vivantes.  Or,  ce  qu'on 
nous  ofFre,  au  contraire,  ce  sont  des  petrifica- 
tions. On  ne  pent  meme  pas  dire  qu'elles  soient 
une  caricature  de  I'oeuvre  de  Hoendel  :  elles  en 
sont  la  negation.  Qiiand  vous  auriez  etudie  avec 
un  soin  minutieux  cliaque  detail  de  Touvrage, 
obtenu  de  votre  orchestre  une  precision  d'en- 
semble,  une  justesse,  un  fini  irreprochables, 
vous  n'aurez  rien  fait,  tant  que  vous  n'aurez  pas 
fait  surgir  de  I'oeuvre  la  figure  du  genial  impro- 
visateur. 

De  plus,  il  en  est  de  cette  musique  instrumen- 
tale  comme  de  la  musique  vocale  de  Haendel  *. 
presque  toujours,  elle  est  une  expression,  intime 

les  faules.)  —  II  est  assez  remarquable  que,  malgre  le  tres 
grand  succes  qui  accueillit  en  Europe  son  premier  recueil 
pour  le  clavecin,  Hiendel  ne  chercha  pas  a  en  publier  d'autres. 

I.  Tons  les  contemporains  sont  d'accord  pour  celebrer  le 
genie  de  HaBudel  a  s'adapter,  d'instinct,  dans  ses  impro\isa- 
tions,  a  I'ame  de  ses  auditeurs.  Comme  les  tres  grands  vir- 
tuosos, il  se  sentait  aussitot  en  communion  d'csprit  avoc  son 
public  ;  ct,  pour  ainsi  dire,  ils  collaboraient  ensemble. 

H.i:.\DEL.  I  a 
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ou  pittoresque.  Pour  Haendel,  comme  pour  son 
ami  Geminiani,  «  le  but  de  la  musique  iiis- 
trumentale  netait  pas  seulement  de  vejouir 
roj'eille,  mats  d'exprimer  des  sentiments,  des 
emotions,  et  de  peindre  des  passions^  ».  Elle 
ne  reflechit  pas  seulement  le  monde  interieur, 
elle  est  aussi  tournee  vers  le  spectacle  des 
choses^  Elle  est  une  poesie  precise;  et  si 
Ton  parvenait  a  demeler  les  notations  qui  en 
ont  fourni  les  elements  inspirataurs,  on  retrou- 
verait  dans  telle  de  ces  oeuvres  instru men- 
tales,  le  souvenir  de  journees,  de  paysages,  de 
scenes  vues  ou  vecues  par  Haendel.  11  en  est 
qui  sont  visiblement  inspirees  de  la  nature^. 
D'autres  ont  une  parente  avec  des  oeuvres 
vocales  et  dramatiques.  Plusieurs  des  fugues 
heroi([ues  du  quatrieme  recueil  des  Clavierstiiche, 
parues  en  1785,  ont  ete  reprises  par  Haendel  et 


1.  Preface  de  Geminiani  a  son  Ecole  de  violon,  ou  The  Art 
of  Placing  on  the  Violoii.  Containing  All  the  Rules  necessary 
to  attain  to  a  Perfection  on  that  Instrument,  i\ith  great  variety 
of  Compositions,  which  will  also  he  very  useful  to  those  who 
study  the  violoncello,  harpsichord,  etc.  Composed  by  F.  Gemi- 
niani opera  IX.  London,  MDCCLI. 

2.  Geminiani  lui-meme  avail  entrepris  de  representer  en 
musique  les  tableaux  de  Raphael  et  les  poesies  du  Tasse. 

3.  Ainsi,  I'allegro  du  premier  concerto  d'orguc  (du  second 
recueil,  public  en  1740),  avec  son  cliarmant  dialogue  du  rossi- 
gnol  et  du  coucou,  -^  ou  le  premier  morccau  du  second  con- 
certo d'orguc  (du  meme  recueil),  —  ou  plusieurs  Conccrti 
grossi,  (Voir  plus  loin.) 
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revetues  de  paroles  qui  en  precisentl'ame  cachee, 
dans  son  Israel  en  Egypte.  Le  premier  allegro  dii 
quatrieme  concerto  d'orgue  (dii  premier  recueil, 
paru  en  1738),  est  devenu  presque  aussitot  un 
des  plus  jolis  chceurs  A'Alcina.  Le  deuxieme  et 
monumental  Concerto  a  due  cori,  en  fa  majeur  ^, 
est  une  reincarnation  des  plusmagnifiques  pages 
{^'Esther.  C'etait  une  chose  evidente  pour  le 
public  du  temps  que  ces  oeuvres  instrumentales 
avaient  un  sens  expressif,  et  que,  comme  I'ecri- 
vait  Geminiani,  «  toute  bonne  niusique  devait  etre 
V imitation  d'un  beau  discours  )).  Si  bien  que 
I'editeur  Walsh  fit  six  volumes  des  airs  favoris 
d'operas  et  d'oratorios  de  Haendel,  arranges  en 
Sonates  pour  flute,  violon  et  harpsicorde,  et  que 
Haendel  lui-meme,  ou  son  eleve  W.  Babell, 
arrangerent  excellemment  pour  cembalo  des 
suites  d'airs  d'operas,  en  les  reunissant  par  des 
preludes,  interludes,  ou  variations.  —  II  ne  faut 
jamais  perdre  de  vue  cette  parente  intime  des 
oeuvres  instrumentales  de  Haendel  avec  le  reste 
de  sa  musique.  EUe  doit  attirer  notre  attention 
sur  le  contenu  expressif  de  ces  oeuvres. 


* 


La  musique  instrumentale  de  Hocndel  se  divise 

I.    Vol.  XLVII  de  la  grande  edition. 
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en  trois  categories  :  i°  musiqiie  pour  clavier 
(clavecin  et  orgue)  ;  2°  musiqae  de  chambre 
(senates  et  trios)  ;   3^  musique  pour  orcliestre> 

Les  compositions  pour  clavier  sont,  de  tout  ce 
que  Haendel  a  ecrit,  les  ceuvres  le  plus  popu- 
laires  et  celles  qui  ont  eu  le  plus  d'editions 
en  Europe.  Bien  qu'elles  comprennent  trois 
recueils,  il  n'en  est  qu'un,  —  le  premier,  —  qui 
donne  la  mesure  exacte  de  Haendel  :  car  c'est 
le  seul  dont  il  ait  lui-meme  prepare  et  surveille 
Fedition.  Les  autres,  plus  ou  moins  frauduleu- 
sement  publics,  le  traliissent. 

Ge  premier  recueil,  paru  en  novembre  1720, 
sous  le  titre  francais  :  Suites  de  pieces  pour  le 
clavecin  composees  par  G.-F.  H.  permet  d'appre- 
cier  deux  des  traits  les  plus  frappants  de  Haendel : 
sa  precoce  maturite,  qui  ne  se  developpe  plus 
guere  au  cours  des  annees,  —  et  le  caractere 
d'universalite  europeenne  qui  distingue  son  art, 
meme  a  une  epoque  ou  les  grands  artistes 
etaient  moins  nationalises  qu'aujourd'hui.  Pour 
le  premier  trait,  on  remarquera,  en  efFet,  que  ces 
pieces  de  clavecin,  publiees  en  1720,  etaient 
ecrites  depuis  longtemps  deja,  certaines  avant 
1700.  On  en  retrouve  une  partie  dans  le  Jugejid- 
buck  de  la  collection  Lcnnard^  D'autres  vien- 

I.  C'csl  un  manuscrit  de  21  pages,  dout  rccrilure  semble 
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nent  cVAlnura  (1705).  Natiirellement,  Haendel 
a  elargi,  affine,  et  surtoiit  groupe  autrement 
les  morceaux  dans  son  edition  de  1720  ;  Fin- 
tcret  du  Jugendbuch  est  justement  de  nous 
montrer  les  premieres  esquisses  des  oeuvres, 
et  comment  Haendel  les  a  perfectionnees.  A  cote 
de  ces  pages  plus  anciennes,  il  en  est  d'autres 
plus  recentes,  composees  soit  en  Italic,  soit  en 
Angleterre  \  On  peut  suivre,  au  travers,  la  trace 
des  influences  les  plus  diverses.  MM.  SeifTert 
et  Fleischer  en  ont  note  quelques-unes^  :  in- 
fluences allemandes,  francaises,  italiennes^  En 

d'environ  T710,  mais  qui  est  certaineraenl  une  copie  d'oeuvres 
plus  anciennes.  Clirysander  I'a  publie  dans  le  t.  XLYIII  de 
sa  grande  edition.  II  est  probable  que  Hsendel  avait  donnc 
a  uu  ami  anglais  un  choix  de  ses  compositions  de  pi'e- 
miere  jeunesse.  Elles  se  ivpandirent  de  main  en  main  et 
furent  meme  publiees  frauduleusement,  comme  le  dit  la 
preface  de  Hoendel  a  Fedition  de  1720  :  «  Tai  ele  amene  a 
puhlier  quelques-iins  des  morceaux  suivantSj  parce  quil  en 
circule  subrepti cement  a  I'elranger  des  cxemplaives  fautifs.  » 
—  De  ce  nombre  sont  par  exemple  la  troisieme  Suite,  la 
sarabande  de  la  septieme  Suite,  etc. 

I.  On  a  dit  que  Hsendel  avait  ecrit  ces  dernieres  pour  la 
princesse  Anna,  dont  il  fut  le  maitre  de  clavecin  ;  mais  Chi^y- 
sander  a  fait  observer  que  la  princesse  n'avait  alors  que  onze 
ans.  II  est  probable  que  ces  oeuvres  furent  ecrites  pour  le 
due  de  Chandos  ou  pour  Burlington.  —  C'est  dans  le  second 
recucil  des  pieces  de  clavier  que  Ion  trouvera  plutot  des  mor- 
ceaux faciles,  ecrits  pour  les  princesses. 

1.  Dans  leur  reedilion  de  la  Geschichte  der  Kla\>ierniusik 
de  Weilzmann  (1899),  <3owt  le  chapitre  consacre  a  Handel  est 
le  plus  subslanliel  qui  ait  ete  ecrit  sur  sa  musique  de  clavier. 

3.  Influences  dc  Kricger  et  de  Kuhnau,  surtout  au  temps 
dc  Halle.  )  Voir  t. XLYIII,  p.  146,  i49)-  Influences  francaises, 
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Anofleterre  meme,  ce  sont  tantot  les  elements 
italiens,  tantot  les  allemands  qui  predominent ^ 
L'ordre  des  danses  varie  avec  chaque  suite;  et 
aussi,  le  point  central,  le  noyau  de  I'ceuvre.  Les 
morceaux  d'introduction  sont  tantot  des  pre- 
ludes, tantot  des  fugues,  des  ouvertures,  etc. 
Les  danses  et  les  airs  sont  tantot  apparentes 
entre  eux,  tantot  independants.  Et  pourtant, 
I'impression  dominante  de  cette  oeuvre  si  variee, 
c'est  Tunite  souveraine.  La  personnalite  de 
Haendel  tient  assembles  et  fondus  les  elements 
les  plus  divers  :  «  polypbonie  et  plenitude  d'har- 
monie  allemande,  homophonie  italienne  et  tech- 
nique de  Scarlatti,  rythmique  et  ornementation 
francaise.  ^   »   Par  la,    I'oeuvre   s'imposa    a    son 

au  temps  de  Hambourg  (p.  i66,  170).  Influences  de  Pasquini 
(p.  162)  et  de  Scarlatti  (p.  148,  i5'2),  au  temps  du  voyage  en 
Italie.  L'iufluence  de  Kuhnauest  tres  sensible.  Haendel  a  eu, 
toute  sa  vie,  la  memoire  meublee  de  cette  musique,  et  en 
particulier  du  Klavier-Uhiing  de  1689- 1692  et  des  Frischen 
Klavier-Friichte  de  1696,  qui  etaient  alors  tres  celebres,  et 
partout  repandus  par  de  nombreuses  editions.  Meme  limpidite 
du  style,  meme  sobriete  nette  des  lignes.  Les  sarabandos 
surtout  sont  deja  toutes  hsendeliennes,  chez  Kuhnau.  De 
meme,  certains  preludes,  certaines  gigues,  et  les  airs,  un 
peu  populaires. 

1.  Pour  I'influence  allemande,  voir  les  Suites  i,  4?  5,  8 
(quatre  morceaux  de  danse,  precedes  d'une  introduction). 
Pour  I'italienne,  voir  les  Suites  2,  3,  6,  7  (dont  la  forme  se 
rattache  a  la  Sonata  da  camera). 

2.  M.  SeifTert  ajouto  qu'aucun  de  ces  elements  ne  predo- 
mine.  Je  serais  plutot  de  I'avis  de  Chrysander,  qui  romarque 
dans  ce  style  de  trois  nations  melees  une  tendanc^c  predomi- 
nante  au  style  italien,  comme  chez  J.-S.  Bach  au  style  francais. 
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epoqae.  Avant  elle,  il  y  avait  eu  des  reciieils 
pour  clavier  plus  originaux  peut-etre  ;  mais  leur 
inspiration  etait  presque  toujours  circonscrile 
par  les  limites  de  leur  art  national.  Hsendel  fut 
le  premier  des  grands  classiques  allemands  du 
xviii'^  siecle,  qui  firent  pour  la  musique  ce  que 
nos  ecrivains  et  nos  penseurs  francais  du  xvii^ 
et  du  xviii"  siecles  ont  fait  pour  la  litterature  : 
il  a  ecrit  pour  tous,  et  son  premier  recueil  fut, 
des  le  jour  de  sa  publication,  ce  qu'il  est  reste, 
depuis  :  une  oeuvre  classique  europeenne. 

Les  recueils  suivants  sont  moins  interessants, 
pour  les  raisons  qu'on  a  dites.  Le  second  recueil, 
publie  en  1733  par  Walsh,  a  I'insu  de  llaendel, 
et  d'une  facon  tres  fautive,  presente  de  petites 
suites  qui  se  trouvent  dans  le  Jugeiidbiich^  ou 
qui  remontent  au  temps  de  Hambourg  et  de 
Hailed   II  y  manque  Fencadrement,  ou  Haendel 

I.  On  y  Irouve  des  cycles  de  variations  sur  des  menuets, 
SLir  des  gavottes,  surtout  sur  des  chaconnes,  et  beaucoup  de 
formes  italiennes.  La  gigue  de  la  sixieme  Suite  (en  sol  mineiir) 
vicnt  d'un  air  d'Almira  (i7o5).  —  Onnotera  aussi  la  huiti'me 
Suite,  en  sol  majeiir,  qui  est  en  stylo  francais,  —  (surtout 
la  gavotte   en   rondeau,  avec  cinq   variations). 

II  faut  joindre  a  ce  second  recueil,  le  troisieme,  comprenant 
des  ocuvres  d'epoqucs  tres  dilFercntes  :  Fantasia,  Capriccio, 
Prcludio  e  Allegro,  Sonata,  publiees  a  Amsterdam  en  1732, 
et  datant  de  sa  jeunesse  (la  seconde  Suite  s'inspire  d  nne 
allemandc  de  Mattheson)  ;  —  Lessons  composed  for  the 
Princess  Louisa  (alors  agce  de  douze  a  treize  ans),  vers  1786  ; 
—  Capriccio  en  sol  mineur,  qui  est  du  meme  temps  ;  —  et  So- 
nale  en  ut  majeiir,  vers  1750. 

EnfJn,  ajoulez  a  ces  recueils  diverses  oeuvres  pour  clavier 
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les  eiit  certainement  enchassees  :  les  preludes  et 
les  fngiies. 

Get  encadrement  etait  tout  pret ;  et  Haendel, 
friistre  par  son  editeur,  dut  se  resigiier  a  lui 
faire  publier  ensuite,  comme  appendice  au  pre- 
cedent ouvrage,  Six  Fugues  or  Voluntary s  for  the 
organ  or  liarpsicordy  1735,  op.  3.  Ges  fugues 
dataient  du  temps  oii  Hcendel  etait  a  Ganons, 
avant  1720  ;  la  seconde,  en  sol  majeur^  etait 
meme  des  premiers  temps  de  son  sejour  en 
Angleterre.  Elles  avaient  ete  tout  de  suite 
celebres,  et  s'etaient  repandues  en  manuscrit, 
jusqu'en  Allemagne^  Haondel  s'etait  forme  dans 
la  fugue,  d'apres  Kuhnau  et  surtout  d'apres 
Johann  Krieger  ^ ;  comme  eux,  il  donne  a  ses 
fugues  un  caractere  essenliellement  melodique  : 
elles  sont  si  bien  faites  pour  etre  chantees  que 
deux  d'entre  elles,  comme  nous  I'avons  dit,  ont 
servi  a  deux  clioeurs  de  la  premiere  par  tie  d\/5- 
raeP.  Mais  les  compositions  della^ndelpossedent 

publiecs  dans  le  t.  XLYIII  de  la  grande  edition,  sous  le  litre  : 
Klas'iermusik  und  Cembalo  Bcarbeitungen.  Ony  rcmarque  un 
choix  des  mcillcurs  arrangements  de  symphonies  et  d'airs 
d'operas  de  Hrondel  par  Babell  (vers  17 13  on  1714)- 

1.  Mattlicson,  en  1722,  cite  la  fugue  4  en  mi  mineur,  comnic 
loute  recente. 

2.  Ha^ndel  le  dit  lui-meme  a  son  ami  Bernard  Granville,  en 
lui  donnant  I'ouvrage  de  Krieger  :  Anmiithigc  Clavier  Uehiing, 
paru  en  1699. 

3.  La  fugue    en  sol  miiicuv  a  lorme  le  chocur  :  Er  schhig\ 


I 
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une  bien  autre  vie  que  celles  de  ses  precurseurs 
allemands  ;  elles  ont  une  intrepidite  d'allure, 
une  fougue,  une  flamme  qui  n'appartiennent 
qu'a  lui.  Elles  vivent.  «  Tonics  les  notes parleiity)^ 
disait  Mattheson.  Ges  fugues  onl  le  caractere 
de  geniales  improvisations  ;  et  en  verite,  elles 
etaient  des  improvisations.  Haendel  les  nomme  : 
Voluiitai'ys,  caprices  volontaires  et  savants.  II 
fait  un  frequent  usage  des  doubles  fugues,  mais 
avec  une  desinvolture  magistrale.  «  Un  tel  art 
rejouit  Vauditeur  et  tlent  chaud  au  coniposileur 
et  a  r executant  »,  disait  encore  Mattheson,  qui, 
apres  avoir  entendu  J.-S.  Bach,  trouvait  Hoendel 
le  plus  grand  dans  la  composition  de  la  double 
fugue  et  dans  I'improvisation. 

Gette  habitude  —  on  pourrait  dire  :  ce  besoin 
—  d'improviser  fut  la  source  de  ses  grands  Con- 
certos d'orgue.  Haendel  dirigeait,  au  clavecin, 
suivant  la  mode  du  temps,  ses  operas  et  ses 
oratorios  ;  il  accompagnait  les  chanteurs  avec  un 
art  merveilleux,  se  pliant  a  leur  fantaisie,  et, 
quand  le  chant  se  taisait,  se  livrant  a  la  sienne  \ 

alle  Ersigebiirt  Mgyptens,  et  la  fugue  en  la  mhieiir,  le  choeur  : 
iMit  Ekel  evfilllte  dev  Tranh.  Une  autre  (la  quatrieme)  avait 
servi  pour  Fouverture  de  la  Passion  de  Broches. 

I.  Les  indications  ;  ad  lihilum,  ou  cembalo,  qu'en  trouve 
de  temps  en  temps  dans  ses  partitions,  marquent  la  place 
rescrvee  a  I'improvisalion. 

Malgre  la  force  corpoi'cllc  dc  Ikendcl,  son  jcu  clail  cxtre- 
menient  doux  et  cgal.  Burncy  dit  que  «  quand  il  jouait,  ses 


i86  HANDEL 

Do  CCS  interludes  siir  le  clavecin  dans  les 
operas,  il  passa  aiix  fantaisies  on  caprices  sur 
Torgue,  dans  les  entr'actes  des  oratorios  ;  et  le 
succes  flit  si  grand  que  des  lors  il  n'abandonna 
jamais  cette  coutume.  On  pent  dire  que  le  pu- 
blic qui  venait  aux  auditions  des  oratorios  etait 
beaucoup  plus  attire  par  les  improvisations  de 
Haendelsur  Torgue  que  par  les  oratorios  memes. 
Deux  recueils  de  concertos  d'orgue  furent 
publics,  du  vivant  de  Haendel,  en  1788  et 
en  1740  :  le  troisieme,  pen  apres  sa  mort, 
en  1760  \ 

doigts  eiaieni  si  recourhes  et  colles  ensemble  quon  ne 
pouvait  remarquer  auciiii  mouvemciit  de  la  main,  et  meme  a 
peine  des  doigts.  »  M.  SeifFert  croit  que  «  sa  technique,  qui 
realise  les  desiderata  de  Rameau,  necessitait  certainement 
Vemploi  systematique  du pouce,  an  sens  moderne  »,  etqu'  «  on 
pent  chercher  un  rapport  entre  Varrivee  de  Hsendel  en  Angle- 
terre,  et  le  doigte  italien,  qui  bientot  s'etablit  partout  ». 

I.  Un  quatrieme  fut  publie  pai*  Arnold  en  1797  ;  mais  une 
partie  des  oeuvres  qu'il  contient  no  sont  pas  originates. 
—  llaendel  ne  fut  pour  rien  dans  la  publication  du  second 
recueil. 

Le  t.  XXVIII  de  la  grande  edition  comprend  les  6  con- 
certos du  premier  recueil,  op.  4  (i738)  et  les  6  du  troisieme 
recueil,  op.  7  (1760).  —  Le  t.  XLYIII  comprend  les  concertos 
du  second  recueil  (1740),  un  essai  de  concerto  pour  deux 
orgues  avec  orchestra,  et  deux  concertos  du  quatrieme  recueil 

(1797)- 

Beaucoup   de    concertos    sont    dat«3s.    La   plupart    out    ete 

ecrits  entre   1735  et  1751  ;    et   plusieurs,   pour  des  occasions 

speciales  :  le  sixieme  du  premier  recueil  pour  un  entr'acte  de 

la  Fete  d  Alexandre ;  le  quatrieme  du  premier  recueil,  peu 

avant   Alcina  ;    le    troisieme    du    troisieme    recueil    pour    le 

Foundling  Hospital.    Le    concerto   en    si   bcmol  (n^   j)   etait, 
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II  importe,  pour  les  juger,  de  se  rappeler  leur 
destination  de  theatre.  II  serait  absurde  d'at- 
tendre  de  ces  oeuvres  le  style  severe,  rigoureux 
et  serre  de  J.-S.  Bach.  Ce  sont  de  brillants 
divertissements,  dont  la  facilite  iin  pen  vide, 
mais  liimineuse  et  fastueuse,  garde  le  caractere 
d'improvisations  oratoires,  visant  a  TefFet  imme- 
diat  siir  une  grande  foiile.  «  Hsendel  debutait 
d' ordinaire^  dit  Hawkins,  par  un  lihre  prelude 
long  et  soleiinel^  dont  Vhaiinonie  etait  d'un  tissu 
epais^  et  aiissi  pleine  que  possible.,  V ensemble, 
parfaitenient  comprehensible.,  gardait  toujours 
Vaspect  d'une  grande  simplicite.  Puis  venait 
le  concerto,  quil  executait  avec  un  esprit.,  une 
surete\  un  feu.,  que  personne  na  jamais  pu  ega- 
ler.  Son  etonnante  puissance  sur  Vinstrument.,  la 
grandeur  et  la  d ignite  de  son  style y  la  plenitude 
dliarmonie  de  Vorchestre,  contrastant  avec  les 
eloquents  soli  de  Vorgue^  prolongeant  les  ca- 
dences, et  maintenant  Voreille  dans  une  agreable 
attente,  avaient  un  effet  merveilleux.:.  A  V instant 
oil  Ilaendel  se  disposait  a  toucher  V argue.,  le 
silence  se  faisait,  si  pro  fond  que  Von  retenait  son 
souffle  et  que  la  vie  semblait  suspendue.  » 

Meme  au  plus  fort  de  la  cabale  s'acharnant 
contre  Haendel,  le   Grubstreet  Journal  publiait 

dans  la  pcnsee  du  public  anglais,   associe  a  Esther  :   car  Ic 
menuet  etait  appele  menuet  d'Esther. 
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line  poesie  enthousiaste  sur  les  concerts  crorgue 
de  HaendeP  : 

«  0  veals,  doucemeiit,  doucement  agitez  i>os 
alles  d'or  dans  les  branches  !  Que  tout  soit 
silencieux^  faites  taire  menie  le  chuchotenient  du 
zephyr.  Sources  de  la  vie,  suspendez  votre  cours... 
Ecoutez^  ecoutez  Hoendel  Uincomparable  qui 
jouel...  Oh!  voyez,  cjuand  lui,  le  puissant 
homme^  fait  retentir  les  forces  de  Vorgue,..  La 
joie  rassemhle  ses  colwrtes,  la  rancune  est 
apaisee...  Sa  main^  conime  celle  du  Createur, 
conduit  son  oeuvre  auguste,  avec  ordre  el  gran- 
deur et  raison...  Silence^  housilleurs  dans  Vart! 
II  ne  sert  a  rien^  ici^  d' avoir  la  faveur  des  lords. 
Ici  Haendel  est  roi.  » 

II  faiit  done  voir  dans  ces  concertos  d'orgiie, 
au  sens  propre,  de  magnifiques  «  concerts  » 
pour  de  grands  publics  populaires"\  Grandes 
ombres,  grandes  kimieres,  forts  et  joyeux  con- 
trastes,  tout  est  concu  en  vue  de  I'effet  monu- 
mental.  L'orchestre  comprend  d'ordinaire  deux 

1.  Le  8  mai  lySS.  C'etait  Fannee  meme  oii  Ha^ndcl  ecrivait 
et  exoculait  les  premiers  concertos  du  premier  recueil. 

2.  Hawkins  dit  encore  :  «  Dans  ce  temps  oa  la  musique 
etait  mains  repandue  quaujourdlmi,  nomlire  de  personnes 
avouaient  na'ivement  qu'elles  ny  connaissaient  rien;  elles 
disaient  :  «  Je  nai  pas  Voveille  faite  pour  la  musique.  » 
Or,  ces  gens  non  seulement  etaient  plonges  dans  le  silence  et 
ienchantcment  par  le  jeu  de  Ilxndel ;  mais  ils  etaient  d^ha- 
bitude  les  plus  hrujants  a  Vapplaudir.  » 
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hautbois,  deux  violons,  viole,  et  basses  (violon- 
celles,  bassons  et  cembalo),  parfois  deux  flutes, 
des  contrebasses,  une  harped  Les  concertos 
sont  en  trois  ou  quatre  mouvements,  qui 
s'encliainent  d'habitude,  deux  par  deux.  En 
general,  ils  debutent  par  un  Pomposo  ou  un 
Staccato^  dans  le  style  de  I'ouverture  francaise^; 
souvent,  un  allegro  du  meme  style  y  fait  suite. 
Pour  fmir,  un  allegro  moderator  ou  un  andante 
assez  anime,  quelquefois  des  danses.  \Jadagio 
du  milieu  manque  souvent,  et  est  laisse  a  I'im- 
provisation  de  Forgue.  La  forme  a  quelque 
parente  avec  celle  de  la  sonate  en  trois  mouve- 
ments :  allegro^  adagio^  allegro,,  precedee  d'une 
introduction-ouverture.  Les  premiers  morceaux 
des  deux  premiers  concertos  publics  dans  lo 
tome  XLVIII  de  la  grande  edition  (second  recueil) 
sont  dans  un  style  pittoresque  et  descriptif.  Le 
long  concerto  en  fa  majew\  du  meme  recueil, 
a  des  allures  de  musique  de  fete,  presque  de 
musique  de  plein  air.  Enfin,  il  faut  noter  le  bel 
essai,  malheureusement  non  poursuivi,  de  con- 


1.  Dans  le  dixieme  concerto,  il  y  a  deux  violoncellcs  cl 
deux  bassons.  De  meme,  dans  le  concerto  pour  deux  orgues. 
Dans  le  long  concerto  en  fa  majeur  (t.  XLVIII),  on  trouve 
deux  cors. 

2.  Parfois  le  nom  s'y  irouve  marque  :  ainsi  pour  le  hui- 
lieme  concerto  du  t.  XXYIII,  et  pour  le  concerto  en  fa 
majeur  du  t.  XLVIII. 
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certo  pour  deux  orgues  \  —  et  celui  plus  eton- 
nant  encore  d'un  concerto  pour  orgue,  termine 
par  un  choeur%  —  ouvrant  ainsi  la  voie  au 
Beethoven  de  la  Neuvieme  Symphonie^  ct  a  ses 
epigones  :  Berlioz,  Liszt  et  Mahler. 


* 


La  musique  de  cliambre  de  Haendel  fait  preuve 
de  la  meme  maturite  precoce  que  sa  musique  de 
clavier. 

Six  sonates  en  trios  pour  deux  hauthois  et 
harpsicorde^  semblent  dater  d'environ  1696, 
quand  il  avait  onze  ans,  et  qu'il  etait  encore  a 
Halle,  ou  il  ecrivait  «  comme  un  diable^  disait-il, 
surtout  pour  le  hauthois,  son  instrument  pre- 
ferey^.  — EUes  sont  en  quatre  moiivements  : 
adagio^  allegro^  adagio^  allegro.  Les  morceaux 
lents  sont  souvent  tres  courts,  et  le  second 
d'entre  eux  sert  parfois  de  simple  transition. 

Une  Sonata  pour  viola  da  ganiha  et  cembalo  con- 

I.  Tome  XLYIII,  p.  5i. 

1.  C'est  M.  Streatfeild  qui  a,  je  crbis,  signale  Ic  premier 
un  manuscrit  autographe  du  quatrieme  concerto  pour  orgue, 
auquel  est  raitache  un  choeur  Ilallelnjah  bati  sur  un  theme  du 
concerto.  Ce  manuscrit,  qui  sc  trouvc  au  British  Museum, 
date  de  I735,  et  semble  avoir  ete  employe  pour  la  reprise, 
en  1737,  du  Trionfo  del  Tempo,  auquel  le  concerto  servait 
de  conclusion. 

3.  6  Sonalas  or  Trios  for  two  Jlohoys  with  a  thorough  bass 
for  the  ffarpsicord,  —  publiees  dans  le  t.  XXVII. 
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certato  en  at  majeur\  est  probablement  de  1705, 
quand  HcCiidel  se  trouvail  a  Hambourg.  Elle  est 
unique  de  son  espece  dans  roeuvre  de  Ha?ndel, 
qui  s'y  montre  un  precurseur  de  J.-S.  Bach.  La 
senate  est  en  trio.  Outre  la  basse,  le  clavier  joue 
encore  une  seconde  par  tie  obligee.  Gomme  le 
note  M.  SeifFert,  «  dix  ans  avant  que  Bach  tra- 
vaillat  a  des  sonales  avec  accompagnement  de 
cembalo  oblige,  Haendel  avait  done  eu  deja  la 
claire  conscience  de  cette  necessite  ». 

Trois  senates  pour  flute  et  basse  ",  d'une  grace 
elegiaque,  remontent  peut-etre  au  temps  de 
Halle,  et  d'apres  Ghrysander  semblent  s'etre  re- 
pandues  vers  1710  a  Hanovre. 

Mais  les  principales  oeuvres  de  musique  ins- 
trumentale  de  chambre,  ecrites  par  Haendel,  ont 
ete  publiees  a  Londres,  entre  1782  et  1740;  et 
elles  comprennent  trois  recueils^  : 

1.  15  Sonatas  or  Solos  for  a  german  Flute, 
Hohoy,  or  Violin,  with  a  thoi'ougli  bass  for  the 
Harpsicord  or  Bass  Violin^  op.  i. 

2.  9  Sonatas  or  Trios  for  two  violins,  flutes^  or 
hoboys,  with  a  thorough  bass  for  the  Harpsicord 
or   Violoncello,  op.  2. 

3.  7  Sonatas   or  Trios  for  two  violins  or  ger^ 

1.  Tome  XLYIII,  p.  112. 

2.  Tome  XLYIII,  p.  i3o. 

3.  Tome  XXYII. 
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man  flutes,  with  a  thorough  bass  for  the  Harps l- 
cord  or  Violoncello,  op.  5. 

Le  premier  recueil  contient  des  pieces  assez 
anciennes,  dont  certaines  datent  du  temps  ou 
Haendel  etait  cliez  Burlington  et  Ghandos ; 
d'autres  ont  pii  etre  destinees  au  prince  de 
Galles,  dont  le  professeur  de  violon  etait  un 
ami  de  Haendel,  John  Dubourg,  et  datent  des 
environs   de    1730. 

Le  second  recueil  parutd'aborda  Amsterdam, 
puis  a  Londres,  chez  Walsh,  avec  un  titre  fran- 
cais^,  en    1733. 

Le  troisieme  recueil  fut  compose  en  1738,  et 
parut  au  commencement  de  1739^. 

Le  premier  trait  a  noter,  c'est,  en  general, 
rindetermination  des  instruments  pour  lesquels 
cette  musicjue  est  ecrite.  Suivant  Festhetique  un 
peu  abstraite  du  temps,  le  compositeur  laissait 
les  executants  en  decider.  Gependant,  il  n'y  a 
point  de  doute  que,  dans  la  conception  premiere 
de  Hasndel,  certains  de  ces  morceaux  n'aient 
ete  faits  pour  flute,  d'autres  pour  violon,  et 
d'autres  pour  hautbois. 

1.  VII Sonaies  a  2  violons,  2  hautbois,  ou  2  /lilies  traver^ 
sieves  et  basse  continue,  composees par  G.  F.  Handel.  Second 
ouvrage. 

2.  Plus  tard,  Walsh  fit  arranger  les  airs  favoris  des  operas 
et  oratorios  de  Haendel  en  «  Sonaies  »  pour  flute,  violon, 
harpsicorde.  6  vol. 
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Dans  le  recueil  op.  i  de  Senates  soli  (pour 
flute,  ou  hautbois,  ou  violon)  avec  basse  (harpsi- 
corde  ou  violoncelle),  la  coupe  la  plus  generale 
est  en  quatre  mouvements  *  :  adagio^  allegro, 
adagio^  allegro.  Les  morceaux  lents  sont  tres 
courts.  Plusieurs  sont  inspires  des  airs  descan- 
tates  italiennesetdes  operas.  Quelques-uns  des 
morceaux  sont  apparentes  entre  eux^.  L'har- 
monie  est  souvent  maigre,  et  a  besoin  d'etre 
completee. 

D'une  valeur  beaucoup  plus  grande  sont  le 
deuxieme  et  le  troisieme  recueils,  qui  com- 
prennent  des  trios,  ou  sonates  a  deux  parties 
(pour  2  violons,  ou  2  hautbois,  ou  2  flutes  tra- 
versieres)  avec  basse  (harpsicorde  ou  violon- 
celle). Toutes  les  sonates  du  second  recueil,  a 
une  exception  pres^,  sont  en  quatre  mouve- 
ments :  deux  lents  et  deux  rapides  alternative- 
ment,  comme  dans  Top.  i.  Tantot  elles  s'ins- 
pirent  d'airs  d'operas  ou  d'oratorios,  tantot  elles 
en  ont  fourni  Tesquisse.  Le  largo  elegiaque  qui 

I.  Dans  onze  sonates  sur  seize.  Une  sonate  (la  3®)  est  en 
3  mouvements.  Trois  sont  en  5  mouvements  (la  i''^,  la  5°  et 
la  7*^).  Une  est  en  7  mouvements  (la  9®). 

i.  Dans  la  sonate  I.*,  le  presto  final  en  quatre  temps 
reprend  le  theme  de  I'andante  en  3/4,  qui  forme  le  second 
morceau.  Dans  la  sonate  II,  le  presto  final  en  quatre  temps 
est  bati  sur  le  theme  de  I'andante  en  3/4,  un  peu  modifie. 

3.  La  5^'  soualc,  qui  est  en  5  mouvements  :  larghetto,  alle- 
gro 3/8,  adagio,  allegro  C,  allegro  12/8. 

H^^DEL.  Zi 
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ouvre  la  premiere  sonate  se  retrouve  dans  Ales- 
sandro ;  Fallegroqui  termine  la  troisieme,  forme 
un  des  mouvements  de  I'ouverture  d'Athalia  ; 
le  larghetto  de  la  quatrieme  a  servi  de  second 
moLivement  a  Fouvertiire  d'Esther.  D'autres 
morceaux  ont  ete  repris  a  des  oeiivres  de  clavier, 
oil  a  d'aiitres  oeiivres  instramentales.  Les  plus 
beaux  de  ces  trios  sont  le  premier  etle  neuvieme, 
d'une  poesie  penetrante.  Dans  le  second  mor- 
ceau  du  neuvieme  trio,  Haendel  a  utilise,  avec 
bonheur,  un  theme  populaire  anglais. 

Les  sept  trios  du  troisieme  recueil  ofFrent 
beaucoup  plus  de  variete  dans  la  coupe  et  le 
nombre^  des  morceaux.  Les  danses  y  tiennent 
une  grande  place".  (]e  sont  de  veritables  Suites. 
Elles  ont  ete  composees  dans  les  annees  ou  Haen- 
del  etait  tente  par  la  forme  de  Topera-ballet. 
La  musette  et  I'allegro  de  la  deuxieme  sonate 
viennent  d'Ariodante.  D'autres  morceaux  graves 
ou  pompeux  sont  empruntes  a  des  oratorios  : 
les  deux  allegros  quiouvrent  la  quatrieme  sonate 
sont  detaches  de  I'ouverture  d'Athalia.  En  re- 
vanche, Haendel  reprendra  dans  le  morceau  final 

I.  De  Say  morceaux. 

1.  Une  gavotte  termine  le  premier,  le  second  et  le  troisieme 
trios.  Un  menuet  termine  le  quatrieme,  le  sixieme  et  le  sep- 
tieme.  Une  bourree  termine  le  cinquieme.  On  trouve  en  outre, 
deux  muscltos  et  une  marche  dans  le  second  trio  ;  une  sara- 
bande,  une  allcmande  et  un  rondeau  dans  le  troisieme  ;  une 
passacaillc  et  une  giguc  dans  le  quatricnl;^ 
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de  Belsazar  le  bel   andante  qui   ouvre  la  pre- 
miere sonate. 

Quijugeracesoeuvresenhistorien,etd'im  point 
devue  intellectuel,troiivera,  comme  Ghrysander, 

I  que  Haendel  n'a  pas  invente  ici  de  formes  nou- 
velles,  et  que  plutot,  en  avancant  en  age,  il 
revient  vers  la  forme  de  la  suite  qui  est  deja  du 
passe,  au  lieu  de  continuer  sa  route  vers  la 
sonate  a  venir.  Mais  qui  les  jugera  en  artiste, 
pour  leur  charme  personnel,  verra  en  elles  quel- 

F  ques-unes  des  creations  les  plus  pures  de  Haen- 
del, et  de  celles  qui  sont  restees  le  plus  jeunes  : 
leurs  belles  lignes  italiennes,  leur  sensibilite 
delicate,  leur  simplicite  aristocralique,  sont 
rafraichissantes  pour  Tesprit  et  le  cceur  ;  notre 
epoque,  fatiguee  par  Tart  post-beetliovenien  ou 
post-wagnerien,  peut  y  trouver,  comme  dans 
la  musique  de  chambre  de  Mozart,  un  refuge 
poetique  oil  guerir  son  agitation  sterile  et  puiser 
denouveaule  calme  et  la  sante. 


* 


La  musique  d'orchcstre  de  Hoendel  comprend 
les  12  Concerti  grossi  (1740),  les  6  Concertos  de 
hautbois  (1734),  les  Sinfoiiie  de  ses  operas  et 
oratorios,  et  sa  musique  de   plein   air  :    Water 
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Music  (171 5  ou  1717),  Firework  Music  (1749)7  ct 
Concerii  a  due  cori. 

Quoique  Haendel  soit,  en  art,  un  visuel,  et  que 
sa  musique  ait  un  pouvoir  descriptif  et  evoca- 
teur,  il  ne  fait  qu'un  usage  restreint  du  coloris 
instrumental  ^  Cependantil  montre,  a  I'occasion, 
une  curiosite  raffmee  dans  Temploi  des  timbres. 
Les  deux  oratorios  ecrits  a  Rome,  quand  il  se 
trouvait  dans  la  societe  du  cardinal  Ottoboni  et 
de  ses  grands  virtuoses,  le  Trionfo  del  Tempo  et 
la  Resurrezione  de  1708  sont  d'une  couleur  fine 
et  variee".  A  Londres,  il  fut  un  des  premiers  a 
introduire  les  cors  dans  I'orchestre  de  FOpera  \ 

1.  C'etait  I'esthetique  de  I'epoque.  Ainsi  que  le  dit  M.  Men- 
nicke,  k  la  neutralite  du  coloris  orchestral  caracterise  le  temps 
de  Bach-Hoendel.  L'instrumentation  correspond  a  la  registra- 
tion de  I'orgue  » .  L'orchestre  syniphonique  est  cssentiellement 
constitue  par  les  cordes.  Les  vents  servent  surtout  en  ripieno. 
Quand  on  use  des  bois  obliges,  c'est  pour  toute  la  duree  d'un 
morceau,  et  non  pour  ajouter  une  touche  de  couleur  ca  et  la. 

2.  On  trouve  au  milieu  du  Trionfo  del  Tempo  une  Sonata 
instrumentale  pour  2  hautbois,  2  violons,  viole,  violoncclle, 
contrebasse  et  orgue.  Dans  I'air  de  la  Madeleine  de  la  Resur- 
rezione, Haendel  emploie  2  flutes,  2  violons  en  sourdine,  viola 
da  gamba,  et  violoncclle;  le  violoncelle  fait  au  debut  un  point 
d'orgue  de  Sg  mesures,  puis  s'unit  au  clavecin ;  au  milieu  de 
I'air,  la  viola  da  gamba  et  les  flutes  concertent  seules. 

3.  Dans  Radamisto  (1720),  air  de  Tiridato  :  Alzo  alvolo, 
et  chceur  final.  —  Dans  Giulio  Cesare,  4  cors. 

On  a  prctendu  que  Hajndel  fut  un  des  premiers  a  faire  usage 
des  clarinettcs  dans  l'orchestre;  ccla  me  parait  bicndouteux. 
On  s'appuie  sur  une  copie  do  Tamerlano  i>sir  Schmidt,  ou  on 
lit  :  clar.  e  clarini  (au  lieu  de  cornetti,  dans  le  manuscrit 
autographe).  Mais  il  est  a  croire  que,  de  meme  que  pour  les 
«    clarincltes    »    employees    par    Ramcau   dans    Acanthe    ct 
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Le  premier,  comme  le  dit  M.  Volbach,  il  degage 
la  personnalite  expressive  da  violoncelle^  De 
I'alto,  il  sait  tirer  de  curieiix  efFets  de  demi- 
teintes  indecises  et  troubles  ^  II  donne  aux  bas- 
sons  un  caractere  lugubre  et  fantastique^.  II 
essaie  d^instruments  nouveaux  :  soit  plus  pe- 
tits^,  soit  plus  grands  ^  Il  emploie  le  tambour 
solo^  d'une  facon  dramatique,    pour  le  serment 

Cephise,  il  s'agissait  de  trorapeltes  aigues.  —  M.  Streatfeild 
mentionne  aussi  un  concerto  pour  deux  «  clarinettes  »  et 
corno  di  caccia,  dont  le  manuscrit  se  trouve  au  Fitzwilliam 
Museum  de  Cambridge. 

1.  Alcina,  Semele,  V Allegro,  la  Fete  cf  Alexandre,  la  Petite 
Ode  a  sainte  Cecile,  etc.  En  general,  il  donne  au  violoncelle 
un  caractere  de  desir  amoureux,  oude  consolation  elegiaque. 

2.  Ainsi,  dans  la  fameuse  scene  qui  ouvre  le  second  acte 
de  la  Fete  d' Alexandre,  seconde  partie  de  I'air,  en  sol  mi?ieur, 
evoquant  la  troupe  des  morts  qui  errent,  la  nuit,  sans  tom- 
beau.  Pas  de  violons,  ni  de  cuivres  :  3  bassons,  2  violes, 
violoncelle,  contrebasses  et  orgue. 

3.  Dans  Saul,  scene  chez  la  sorciere,  apparition  de  I'ombre 
de  Samuel. 

4.  Les  violette  marine  (petites  violes  tres  douces),  dans 
Orlando  (1733). 

5.  Les  instruments  monstrueux,  essayes  pour  les  executions 
colossales  a  Westminster.  Le  double  basson  de  Stainsby, 
construit  en  1727,  pour  les  fetes  du  couronneinent.  —  Hsen- 
del  emprunte  au  grand  maitre  de  I'artillerie  les  plus  grosses 
timbales  conservees  a  la  Tour  pour  Saul  et  pour  le  Dettin- 
gcr  Te  Deum.  —  Bien  plus,  comme  Berlioz,  il  ne  craint  pas 
de  faire  usage,  dans  I'orchestre,  des  armes  a  feu.  M"  Eli- 
sabeth Carter  ecrit  :  «  Haendel  a  litteralerncnt  introduit  des 
armes  a  feu  dans  Judas  Macchahee  ;  et  elles  font  bon  effet.  » 
[Carter  Correspondence,  p.  i34)  Et  Sheridan,  dans  une  es- 
quisse  comique  [Jupiter),  represenle  un  auteur  qui  ordonne 
de  tirer  un  coup  de  pistolet  derriere  la  scene,  en  disant :  «  Ceci, 
je  lemprunte  u  Hsendel». 
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de  Jupiter  dans  Semele.  En  certains  cas,  il 
demande  aiix  timbres  instrumentaux  des  efFets," 
non  seidement  d'expression  dramatique,  mais 
d'exotisme  et  de  couleur  locale.  Ainsi,  dans 
les  deux  scenes  des  deux  Cleopatres,  de  Giulio 
Cesare  (1724)  et  de  Alexander  Balus  (1-48)^ 

Mais  quelque  grand  peintre  que  soit  Haendel, 
ce  n'est  pas  tant  par  I'eclat,  la  variete  et  la  nou- 
veaute  du  coloris,  que  par  la  beaute  du  dessin 
et  les  effets  d'oijibres  et  de  lumieres.  Avec  une 
palette  volontairement  restreinte,  et  en  se  satis- 
faisantde  la  grisaille  des  cordes,  il  arrive  a  pro- 
duire  des  efFets  saisissants  et  nuances.  M.  Vol- 
bach  a  montre  ■  qu'ila  moins  recours  a  des 
instruments  divers  qu'a  la  division  d'une  meme 
famille  d'instruments  en  plusieurs  groupes. 
Dans  le  morceau  d'introduction  de  la  seconde 
Esther  (1732),  les  violons  sont  divises  en  cinq 
groupes^;    dans    la    Resarrezione    (1708),    en 

1.  Pour  la  scene  de  I'apparition  de  Cleopalre  sur  le  Par- 
nasse,  au  debut  de  I'acte  II  de  Giulio  Cesare,  Hsendel  a  deux 
orchestres,  I'ua  sur  la  scene  :  hautbois,  2  violons,  viole,  harpe, 
viola  da  garaba,  theorbe,  bassons,  violoncelles  ;  I'autre  dans 
la  salle.  —  Le  premier  air  de  la  Cleopatre  d' Alexander  Balus 
est  accompagne  par  2  flutes,  2  violons,  viole,  2  violoncelles, 
harpe,  mandoline,  conlrcbasses,  bassons  el  orgue. 

2.  Fritz  Volbach  :  Die  Praxis  der  Hxndel-Au ffiilirung,  1899. 

3.  Plus  deux  parties  de  ilules,  deux  dc  hautbois,  deux  de 
bassons,  violes,  violoncelles  et  contrcbasse,  cembalo  theorbe 
et  harpe,  orgue  :  en  tout,  quinze  parties  d'orchestre,  pour 
accompagner  la  seule  voix  d'Esther. 
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qiiati-e^  Les  altos  sont  parfois  divises  en  deux, 
le  deiixieme  etaiit  renforce  par  le  troisieme 
violon  oLi  les  violoncelles^  Et  en  revanche, 
Ilaendel,  quand  il  le  juge  preferable,  reduit 
ses  forces  instrumentales,  supprime  Falto  et 
le  second  violon,  que  remplace  le  clavecin. 
Tout  son  art  de  Torchestre  est  dans  le  juste 
instinct  d'equilibre  et  d'economie  qui  sait,  avec 
des  moyens  tres  reduits,  en  menageant  cer- 
taines  couleurs,  obtenir  des  impressions  aussi 
puissantes,  quand  ces  couleurs  apparaissent, 
que  nos  musiciens  d'aujourd'hui,  avec  leur 
palette  surchargee  ^  Rien  n'est  done  plus 
important,  si  Ton  veut  rendre  exactement  cette 
musique,  que  de  ne  point  changer  Tequilibre 
des  proportions  de  I'orchestre,  sous  pretexte  de 
Tenrichir  et  de  le  moderniser.  Le  pire  defaut 
serait  de  lui  enlever,  par  une  surcharge  inutile 
de  couleurs,  sa  souplesse  de  nuances  qui  est 
son  charme  principal. 

On   s'imagine   trop  volontiers  que  la   nuance 

1.  Pour  le  chant  de  I'ange. 

2.  Dans  Saul^  «  viola  II  per  duoi  violoncelli  ripieni.  »  — 
Voir  Yolbach,  ibid. 

3.  Etudier,  a  ce  point  de  vue,  la  progression  des  moyens 
instrumentaux;,  si  simples,  de  la  Fete  d' Alexandre ,  oil  sont 
employes  d'abord  2  hautbois  avec  les  cordes,  puis  apparais- 
sent successivement  2  bassons  (air  n**  6),  2  cors  (air  n"  9), 
2    trompettes    et  timbales  (a^   partie),    et,    pour   finir,   avec 

Il     lapparition  etheree  de  saiute  Cecile,  2  flutes. 
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est  un  privilege  de  I'art  musical  moderne,  et 
que  Torchestre  de  Haendel  ne  connaissait  que 
de  grands  efFets  d'opposition  theatrale  entre  la 
force  et  la  douceur.  II  n'en  est  rien.  L'echelle 
des  nuances  de  Haendel  est  extremement  variee. 
On  trouve  chez  lui  le  pianissimo^  le  piano,  le 
mezzo  piano ^  le  mezzo  forte ^  un  poco  piii  F., 
un  poco  jF.,  forte,  fortissimo.  On  ne  voit  pas  mar- 
ques le  crescendo  et  le  decrescendo  d'orchestre, 
qui  n'apparaissent  guere,  expressement  notes, 
qu'a  partir  de  Jommelli*,  et  de  Tecole  de 
Mannheim.  Mais  il  n'y  a  pas  de  doute  que  la 
pratique  n'ait  precede  depuis  longtemps  la  nota- 
tion^. Le  president  de  Brosses  ecrivait  en  1739, 
a  Rome  :  ((  Les  voix,  ainsi  que  les  violons,  em^ 
ploient  ce  clair-obscur.,  ce  renflement  insensible 
du  son^  qui  augmente  de  force  de  note  en  note 
jusquau  plus  haut  degre,  puis  revient  a  une 
nuance  extremement  douce  et  attendrissante.  »  Et 
les  exemples  abondent,  chez  Haendel,  de  vastes 
crescendi  ou  diminuendi.,  sans  que  cette  expres- 
sion   se  trouve   marquee    sur   les    partitions  ^. 

1.  Le  D**  Hermann  Abert  a  trouve  la  premiere  indication  : 
crescendo  il  forte  dans  V Artaserse  de  Jommelli,  jouo  en  1749, 
a  Rome.  — Au  xviii^  siecle,  Tabbe  Vogler  et  Schubart  avaicnt 
deja  attribue  I'invention  du  crescendo  a  Jommelli. 

2.  Voir  Lucien  Kamienski :  Mannheim  und  Italien  [Sammel" 
hdnde  der  I.  M.  G.^  janvier-mars  1909). 

3.  M.   Volbach  note,   dans   I'ouverture  de  Die    Wahl  des 
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Un  autre  genre  de  crescendo  et  diminuendo  sur 
une  meme  note  etait  tres  employe,  au  temps  de 
Haendel;  et  son  ami  Geminiani  contribua  a  le 
mettre  a  la  mode.  M.  Volbach,  et,  apres  liii, 
M.  Hugo  Riemann  ^,  ont  montre  que  Geminiani 
emploie,  dans  les  renditions  de  ses  premieres 
sonates  de  violon,  en  1739,  et  dans  son  ecole  de 
violon,  en  1701,  les  deux  signes  suivants  : 

Swelling   the   sound  (enfler    le    son)   [/]. 

Diminishing  (^falling)  the  sound  (diminuer  le 
son)  [\]. 


i 


V 


Comme  Texplique  Geminiani,  «  le  son  doit 
commencer  doucement  et  s  enfler^  dune  facon 
egale^jusqua  moitie,  puis  de  la  decroitre  jusqu' a 
la  fin.  Le  jeu  de  Varchet  doit  couler  sans  inter- 
ruption. » 

II  arrive  meme  que,  par  un  raffinement  d'ex- 
pression,    qui     deviendra    un    manierisme    de 

Heraldes,  2*^  morceau  :  piano,  mezzo  forte,  un  poco  piii  forte, 
forte,  mezzo  piano,  piano,  le  tout  en  quatorze  mesures.  — 
Dans  le  choeur  d'Acis  et  Galatee  :  «  Klag'  und  fVefigeschrei  », 
on  lit  :  forte,  piano,  pp.  —  L'introduction  de  Zadock  le  Pretre 
presente  nn  crescendo  colossal;  le  morceau  d'inlroduction  du 
choeur  final  de  Debora,  un  grand  diminuendo. 

I.  H.  Riemann  :  Zur  Herkunft  dcr  dynamischen  Schwellzei- 
chen  {I.  M.  G.,  fevrier  1909). 
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I'ecole  de  Mannheim,  mais  qui  sera  aussi  la 
source  cles  puissants  contrastes  beethoveniens, 
le  swelling  s'arrete  court  et  fasse  place  a,  un 
piano  subit,  comme  dans  Texemple  suivant  des 
sonates  en  trio  de  Geminiani  : 

^        /    P' 


k^Qmm 


11  est  plus  que  probable  que  les  virtuoses  de 
Forchestre  de  Hsendel  einployaient  aussi  ces 
moyens  d'expression\  —  sans  que  je  croie  pour- 
tant  que  Haendel  en  ait  use  aussi  abondamment 
que  Geminiani,  ou  que  les  symphonistes  de 
Mannheim,  dont  le  gout  lui  eut  paru  sans  doule 
un  peu  mievre  et  force.  Mais  ce  qui  est  certain, 
c'est  que  pour  lui,  comme  pour  Geminiani, 
comme  pour  tons  les  grands  artistes  de  son 
temps,  surtout  pour  les  Italiens  et  italianisants, 
la  musique  etait  un  discours,  et  devait  presenter 
des  inflexions  aussi  libres  et  aussi  varices  que 
la  parole  meme  ^ 

I.  M.  Carl  Mennicke  remarque  justement  le  meme  signe 
du  decrescendo  (O)  sur  une  note  longue,  dans  rouverture 
d''Acante  et  Cephise,  de  Rameau,  en  lySi. 

1.  Geminiani  dit  du  forte  et  du  piano  :  «  Us  sont  ahsolu- 
ment  necessaires  pour  rendre  V expression  de  la  melodie  :  car 
toute  bonne  musique  devant  etre  limitation  d'un  beau  discours, 
ces  deux  ornements  ont  pour  but  de  produire  Veffet  de  la 
voix  qui  s'cn/le  et  qui  retombe  en  parlant.  » 

Telemauu  ocrit :  «  Le  chant  est  le  fondement  de  la  musique, 
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Comment  cette  souplesse  d'elocution  pouvait- 
elle  ^tre  realisee  par  I'orchestre  ?  —  II  faut, 
pour  le  comprendre,  se  representer  la  disposi- 
tion d\in  orchestre  d'alors.  II  n'etaitpas,  comme 
aujoLird'hui,  centralise  dans  la  main  d'un  seul 
chef.  Ainsi  que  le  dit  M.  SeifFert*,  au  temps  de 
Haendel,  c'etait  le  principe  de  la  decentralisation 
qui  regnait.  Les  choeurs  avaient  leurs  chefs,  qui 
s'entendaient  avec  Torgue,  dont  ils  pouvaient 
suivre  les  signes,  et  qui  soutenait  les  voix. 
L'orchestre  etait  divise  en  trois,  a  I'italienne  : 
1°  le  Concertino^  comprenant  un  premier  et  un 
second  violons  et  un  violoncelle  soli ;  2"  le  Con- 
certo grossOf  comprenant  le  choeur  des  instru- 
ments;  3°  les  Ripienistes^  fortifiant  le  grosso^. 


en  toutes  choses.  Qui  joue  des  instruments  doit  etre  tout  a  fait 
au  courant  du  chant.  » 

Et  M.  Volbach  montre  que  ces  principes  regnaient  alors 
en  Allemagne,  chez  des  musiciens  de  tout  ordre,  entre  au- 
tres  le  trompettiste  Altenburg,  dont  I'ecole  de  trompette 
avait  pour  base  ce  principe  que  I'execution  instrumentale  doit 
etre  pareille  a  la  parole  chantee. 

1.  MaxSeifFert :  Die  Vcrzierung  der  Sologesdnge  inHsendels 
Messias.  [Sainmelhdnde  der  I.  M.  C,  juillet-septembre  1907.) 

2.  M.  Fritz  Volbach  compte,  pour  le  Concerto  grosso, 
8  premiers  violons,  8  seconds,  6  altos,  4  a  6  violoncelles, 
4  contrebasses,  —  et  pour  les  Ripienistes,  6  premiers  violons, 
6  seconds,  4  altos,  3  a  4  violoncelles,  3  contrebasses. 

Ces  chiffres  sont  notablement  superieurs  a  ceux  des  execu- 
tions ordinaires  de  Hsendel.  Les  comptes  d'une  execution  du 
Messie  au  Foundling  Hospital,  le  3  mai  1759,  peu  apres  la 
mort  de  Hsendel,  donncnt  seulement  56  executants,  dont 
33  instrumentistes  et  23   chanteurs.  Les  instrumentistes  se 
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Un  tableau,  qui  est  au  British  Museum,  et  qui 
represente,  dit-on,  Haendel  au  milieu  de  ses 
musiciens^  nous  montre  le  compositeur  assis 
au  clavecin  (un  cembalo  a  deux  claviers,  dont  le 
couvercle  est  enleve).  II  est  encadre  par  le  vio- 
loncelliste,  place  a  cote  de  lui  a  droite,  deux 
violons  et  deux  flutes  qui  se  tiennent  devant  lui, 
sous  son  regard.  Les  chanteurs  solistes  sont 
aussi  aupres  de  lui,  a  sa  gauche,  debout  pres 
du  clavecin.  Le  reste  des  instrumentistes  est 
derriere  lui  :  il  ne  les  voit  pas.  Ainsi,  ses  ordres 
et  ses  clins  d'oeil  gouvernaient  le  Concertino, 
qui  transmettait  a  son  tour  la  volonte  du  chef 
au  Concerto  grosso,  et  celui-ci  aux  Ripie nistes . 
Au  lieu  de  la  discipline  quasi  militaire  des 
orchestres  modernes  manoeuvrant  sous  le  baton 
de  mesure  du  chef,  les  divers  rouages  de  I'or- 
chestre  haendelien  se  gouvernaient  les  uns  les 
autres/avec  elasticite  ;  et  la  rythmique  incisive 
du  petit  cembalo  mettait  en  branle  la  masse 
entiere.  Un  tel  systeme  evitait  la  raideur  meca- 
nique  de  nos  executions  ;  le  danger  eut  ete 
plutot    un    certain    flottement,    sans   la  volonte 

diviseut  en  12  violons,  3  altos,  3  violoncellcs,  2  conlrebasses, 
4  hautbois,  4  bassons,  2  trompettes,  2  cors,  et  des  timbales. 
(Voir  Musical  Times,  mai  1902.) 

I.  Ce  tableau  est  reproduit  dans  I'article  cite  de  M.  Seif- 
fert.  [Sanimelhdnde  der  I.  M.  G.,  juillot-scptcmbre  1907, 
p.  G88). 
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puissanle  et  contagieuse  du  chef,  quand  ce  chef 
se  nommait  Haendel,  et  sans  la  sympathie  de 
pensee  qui  s'etablissait  entre  liii  et  ses  intelli- 
gents  sous-chefs  du  Concertino  et  du  Grosso. 

G'est  cette  elasticite  qu'il  faut  tocher  de 
rendre  aux  oeuvres  instrumentales  de  Haendel, 
quand  on  les  execute  aujourd'hui^ 


* 


Et  en  premier  lieu,  a  ses  Concerti  grossP. 
NuUes  oeuvres  de  lui,  qui  soient  plus  cele- 
bres  et  moins  comprises.  Haendel  y  attachait 
un  prix  particulier  :  car  il  les  publia  lui-meme, 
par  souscription,  —  moyen  qui  etait  usuel,  a 
son  epoque,  mais  auquel  il  ne  recourut  que 
d'une  facon  exceptionnelle. 

On  sait  que  le  genre  du  Concerto  grosso,  qui 
consiste  essentiellement  en  un  dialogue  entre 
un  groupe  de  solistes  (le  Conce^'tifio)  et  le  choeur 

1.  «  Leichtigkeit  der  Bewegung  iind  Beweglichkeit  des  Aus- 
dnicks  »,  comme  dit  M.  Yolbach,  (souplesse  du  mouvement 
et  fluidite  d'expression)  :  ce  sont  deux  qualitcs  essentielles, 
que  reclame  Texecution  des  oeuvres  de  Haendel. 

2,  12  Grands  Concertos  pour  instruments  a  cordes  et  cla- 
vier (t.  XXX  de  la  grande  edition),  ecrits  du  29  septembrie 
au  20  octobre  1739,  entre  la  petite  Ude  a  sainte  Cecils,  et 
Y Allegro  e  Penseroso.  lis  parurent  en  avril  1740.  — Un  autre 
rccueil,  dont  nous  parlerons  plus  loin,  est  connu  sous  le  nom 
do  Concertos  de  hauihois ,  et  comprend  6  Concerti  grossi 
(t.  XXI  de  la  grande  edition).  —  M.  Max  Sciffert  a  publie 
unc  bonne  edition  pratique  des  Concertos  (Breitkopf). 


» 
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des  instruments  [Concerto  grosso),  auxquels 
se  joint  le  cembalo  ^^  fiit  sinon  invente,  dii 
moins  porte  a  sa  perfection  et  rendu  classique 
par  Corelli  ^  Les  oeuvres  et  les  disciples  de 
Corelli  I'avaient  propage  en  Europe.  Geminiani 
rintroduisit  en  Angleterre  \  Et  sans  doute  Hgen-) 
del  n'a-t-il  pas  ete  sans  profiter  de  I'exemple  de 
Geminiani,  qui  etait  son  ami  ^  Mais  il  est  beau- 
coup  plus  naturel  de  penser  qu'il  prit  le  Concerto 
grosso  a  sa  source,  a  Rome,  aupres  de  Corelli, 
pendant  son  sejour  de  1708.  Plusieurs  de  ses 
Concertos  de  Fop.  3^  datent  de  1710,  1716,  1722. 
II  en  est  meme  qui  semblent  remonter  jus- 
qu'au  temps  de  son  apprentissage  a  Hambourg  : 

1.  Le  concertino  consiste  en  un  trio  de  1  violons  et  basse 
soli,  avec  cembalo  oblige.  Les  Allemands  introduisirent  les 
bois  dans  le  concertino,  accouplant  ainsi  avec  un  violon,  un 
hautbois  ou  un  basson.  Les  Italiens  resterent  lideles,  en 
general,  au  groupement  des  seuls  instruments  a  cordes. 

2.  Les  Concerti  grossi,  op,  6,  de  Corelli,  parus  en  17 12, 
representent  I'experience  de  toute  sa  vie.  Des  1682,  George 
Muffat,  passant  a  Piome,  apprenait  a  y  connaitre  le  genre  des 
Concerti  grossi  par  Corelli,  qui  deja  en  t>ci*ivait  pour  des 
masses  instrumentales  considerables.  Burney  parle  d'un  con- 
cert de  i5o  instruments  a  cordes,  diriges  par  Corelli  chez 
Christine  de  Suede,  en  1680.  —  (Voir  I'excellent  petit  livre 
de  M.  Arnold  Sobering  :  Geschichte  des  Instriimentalkon- 
zerts,   igoS,  Breitkopf.) 

3.  Geminiani  fit  paraitre  trois  recueils  de  Concertos  :  op.  2 
(1732),  op.  3  (1735),  op.  7  (1748). 

4.  M.  Scliering  a  monlre  la  parente  qui  cxiste  entre  un 
theme  de  Geminiani  et  le    Concerto  grosso  n°  4   t^*^  Htendel. 

5.  Tome  XXI  de  la  grand c  edition. 
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auquel  cas  il  aurait  pu  avoir  deja  connaissance 
de  la  maniere  de  Gorelli,  grace  a  la  propaganda 
de  George  MiifFat,  qui  repandit  de  tres  bonne 
heiire  ce  style  en  Allemagne  K  Depuis  Gorelli, 
Locatelli^,  et  surtout  Vivaldi^,  avaient  singulie- 
rement  transforme  le  Concerto  grosso ,  en  kii 
donnant  volontiers  un  caractere  de  musique  a 
programme '%  et  en  Tacheminant  resolument 
vers  la  forme  de  la  sonate  en  trois  parties.  Mais 
bien  qu'on  jouat  du  Vivaldi  aLondres,  des  1728, 
et  que  ses  oeuvres  qui  souleverent  un  entliou- 
siasme  general  fussent  certainement  connues  de 
Haendel,  c'est  toujours  a  Gorelli  qu'il  se  rattache 

1.  Des  1682,  MufTat  public  a  Salzbourg  son  Armonico  tri- 
hiito,  senates  de  chambre,  ou  il  mele  la  facon  du  trio  lullyste 
a  la  maniere  du  Concertino  italien.  Et  en  1701,  a  Passau,  il 
publie  des  Concerti  grossi  a  Fitalienne,  d'apres  I'exemple  de 
Gorelli. 

2.  Concerti  grossi,  Amsterdam,  1721. 

3.  Antonio  Vivaldi,  de  Venise  (1680-1743),  maitre  de  cha- 
pelle  a  I'Ospedale  della  Pieta  de  Venise  depuis  1714,  cora- 
menca  a  etre  connu  en  Allemagne  entre  1710  et  1720.  Les 
arrangements  que  J.-S.  Bach  fit  de  ses  Concerti  grossi  datent 
du  temps  ou  il  etait  a  Weimar,  c'est-a-dire  entre  1708  et  1714. 

4.  Locatelli  et  Vivaldi  subissaient  I'influence  de  I'opera 
italien.  Vivaldi  ecrivit  lui-meme  38  operas.  Un  des  Con- 
certi de  Locatelli  {op.  7,  1741)  se  nomme  //  pianto  d'A- 
rianna.  Dans  le  Cimento  delV Armonia  de  Vivaldi,  quatre  con- 
certos decrivent  les  quatre  Saisons,  un  cinquieme  peint  La 
Tempesta,  un  sixieme  //  Piacere.  Dansl'op.  10  de  Vivaldi,  un 
concerto  represontc  la  Nottc,  un  autre  il  Cardellino  (le  char- 
donneret).  Et  M.  Scheringnote  I'influence  de  Vivaldi  en  Alle- 
magne sur  Graupner  de  Darmstadt,  et  sur  Jos.-Gregorius 
Werner,  en  Boheme. 
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de  preference  ;  etmeme  il  est,  a  certains  egards, 
plus  conservateur  que  lui.  La  forme  de  ses  Coii- 
certi,  dont  le  nombre  des  mouvements  varie  de 
quatre  a  six,  oscille  entre  la  suite,  la  sonate, 
voire  meme  la  Sinfonia  (ouverture).  G'est  ce 
dont  le  blameront  les  theoriciens.  Et  c'est  ce 
dont  je  le  louerai.  Gar  il  n'a  pas  cherche  a  im- 
poser  un  cadre  uniforme  a  sa  pensee  ;  mais  il  a 
laisse  celle-ci  se  faconner  le  cadre  dont  elle 
avait  besoin  ;  et  ce  cadre  varie,  comme  elle, 
suivant  les  passions  et  les  jours. 

La  spontaneite  de  cette  pensee,  qui  nous  est 
deja  revelee  par  I'extreme  rapidite  avec  laquelle 
ces  Concerti  ont  ete  composes,  —  chacun  en 
un  seul  jour,  d'un  seul  trait,  et  plusieurs  par 
semaine\  —  fait  le  charme  de  ces  oeuvres.  Ge 
sont,  suivant  le  mot  de  M.  Kretzschmar,  de 
grands  Stimmungsbilder  (des  peintures  d'im- 
pressions),  traduits  en  une  forme  precise  et 
souple,  oil  le  moindre  changement  d'emotion 
pent  se  faire  sentir. 


I.  Voici  quelques  dates  : 

29  septembre  1789,  Concerto  I  en  sol  majeur  ;  —  4  octobre. 
Concerto  II  en  fa  majeur  ;  —  6  octobre,  Concerto  III  en  mi 
mineiir ;  —  8  octobre,  Concerto  IV  en  la  mineur;  — 
12  octobre,  Concerto  VII  en  si  b  majeur;  —  i5  octobre, 
Concerto  VI  en  sol  mineur;  —  18  octobre,  Concerto  VIII  en 
ut  mineur;  —  '^o  octobre,  Concerto  XII  en  si  mineur;  — 
22  octobre,  Concerto  X  en  re  mineur ;  —  3o  octobre,  Con- 
certo XI  en  la  majeiir  (t.  XXX  de  la  graude  edition). 
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Certes,  elles  ne  sontpas  toutes  d'egale  valeiir; 
le  fait  meme  qii'elles  sont  sorties  deFiiispiration 
crim  momentestcause  deleiir  extreme  inegalite. 
11  faut  bien  reconnaitre  que  le  7^  Concerto  pau 
exeniplc  [ei\  si\^  majeiir),   et  les  trois  derniers, 
sontd'un  interet  mediocre  ^  Ge  ne  sont  pas  d'ail- 
leurs  ceiix  qu'on  joue  le  moins.  Mais  si  Ton  vent 
etre  juste,  il  faut  aller  droit  aux  chefs-d'ceuvro, 
et  avant  tout,  au  second  Concerto  en  fa  majeiii\ 
que  je  nommerai  le  Concerto  Beethovenien  :  car 
on  y  trouve  unpen  de  Tame  du  maitre  de  Bonn. 
Pour  M.    Kretzschmar,  Tensemble    evoque    uno 
belle  journee  d'automne,    —    le  matin,    ou   le 
soleil  lutte  encore  contre  quelques  nuages,  — 
I'apres-midi,    la  joyeuse    promenade,    le   repos 
dans    la  foret,  —   enfm    le  retour    heureux    et 
attendri.  II  est  difficile,  en  effet,  de  nepas  avoir, 
en   Fecoutant,   des   impressions  de   nature.   Le 
premier  andante   larghettOy  qui  fait  songer  par 
moments    a    la    Symphonie   Pastorale^    est    la 
reverie  d'un  beau  jour  ;  Tame  se  laisse  bercer  par 
les  murmures  des  choses,  s'engourdit,  et  s'en- 
dort.  La  tonalite  flotte  de  fa  majeur  a  si  [;  majeiiv 

I.  On  y  sent  des  influences  francaises,  particulieremcnt 
dans  le  dixieme  Concerto  en  re  niineur,  qui  a  uue  Ouverture 
(grave  a  4  temps,  et  fugue  a,6/8),  etdont  I'enscrable  garde  un 
caractere  abstrait  et  saccade.  Le  dernier  des  six  morceaux, 
un  allegro  vioderato  a  variations,  assez  joli,  somble  un  air 
pour  boile  a  musique. 

HiENDFL.  \t. 
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et  a  sol  mineur.  Pour  bien  rendre  ce  morceau, 
ilfaut  prendre  tout  son  temps,  ralentir  souvent, 
suivre  sans  hate  la  reverie  en  son  mol  abandon. 
Andante  larghetto  fr 
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h'allegro  en  I'e  nii/ieur  qui  suit,  est  un  jeu 
allegre  et  fin,  un  dialogue  bondissant  entre  les 
deux  violons  soli  du  Concertino,  puis  entre  le 
Concertino  et  le  Grosso.  La  encore,  cerlains  pas- 
sages des  basses,  robustes  et  rustiques,  rappel- 

lent  la  Pastorale. 
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Le  troisieme  morceau,  un  largo  en  «j  [?  majeur, 
est  une  des  pages  instrumentales  oil  Haendel  a 
mis  le  plus  de  lui-meme.  Apres  sept  mesures  de 
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largo,     dans   lesquelles    le    Concerlino    alterne 
reveusement  avec  le  tutti^ 


i       %      1  I       \       r 

deuxmesures(2<ia^/o,  langoureusement  elargies, 
fonttomber  celte  reverie  dans  une  sorte  d'extase. 
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Puis,   un   larghetto   andante  e  piano   egrene 
un  chant  melancolique  et  tendre. 
Larghetto  andante 
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Et  le  largo  reprend.  U  y  a  dans  ce  petit 
poeme  one  melancolie  qui  semble  faire  revivre 
des  souvenirs  personnels.  —  h' allegro  ma  non 
troppo  qui  termine,  est  au  contraire  d'une  bon- 
homie joviale,  toute  beethovenienne  encore ; 
il  semble  etre  chante,  comme  en  marchant,  sur 
un  rythme    pizzicato  en   3/4    tres    marque. 


Allegro  ma  non  troppo 
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Au  milieu  de  cette  marche,  s'eleve  une  phrase 
'  des  deux  violons  du  Concertino  qui  est  comme 
un  hymne  de  gratitude  pieuse  et  tendre. 
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Le  qiiatrieme  Concerto  en  la  mineiiv  n'est  pas 
beaucoLip  moins  intime,  avec  son  larghetto  affeU 
tuoso^  qui  doit  etre  joiie  avec  des  rubato,  des 
rallentando^  des  demi-pauses,  —  son  allegro 
fugue,  qui  tranche  et  ecrase  tout  sous  sa  marche 
puissante,  —  et,  apres  un  largo  d'une  gravite 
archaique,  Vallegro  3/4  qui  termine,  veritable 
dernier  morceau  de  sonate  beetliovenienne,  ro- 
mantique,  capricieux,  emporte,  et  de  plus  en 
plus  vers  la  fm  qu'il  faut  jouer  dans  un  mouve- 
ment  tres  libre,  accelerando ,  presque  prestis- 
simo, enivre^ 


I.  Yoyez  encore  le  troisieipe  Concerto  en   mi  mineur,  si 
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Mais  on  doit  lire  surtout  le  sixieme  Concerto 
en  sol  jiiiiieur,  le  plus  celebre  de  tous,  a  cause 
de  sa  magnifique  musette.  11  debute  par  un  beau 
lavghetto^  plein  de  cette  melancolie,  qui  est  un 
des  sentiments  dominants  de  Haendel,  et  des 
moins  remarques  :  Melancolie,  au  sens  de 
la  Malinconia    de    Diirer  ou   de  Beethoven,   — 

vivant,  avec  son  lar ghetto  3/2  melancoliquo  et  serein,  son 
andante  12/8  fugue,  au  theme  complique,  au  dessin  tour- 
mente,  qui  donne  I'impression  du  labyrinthc  de  Fame  ca- 
pricieuse  et  sombre,  son  allegro  a  quatrc  temps,  d'un  hu- 
mour un  peu  bouffon,  sa  pittoresquc  Polonaise  sur  une  pedale 
bourdonnante,  et  son  allegro  ma  non  troppo  final  en  6/8, 
fdont  le  rythme  ct  les  modulations  imprevues  font  penser  a 
fcertaincs  danses  des  dernicrs  quatuors  de  Beethoven. 

Le  cinquieme  Concerto  en  re  majeiir  pent  elre  appele  le 
Concerto  de  sainte  Cecile  :  car  trois  des  six  morceaux  (les 
deux  premiers  et  le  beau  menuet  final)  se  retrouvent  dans 
I'ouverture  de  la  petite  Ode  a  sainte  Cecile. 
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moins  trouble,  mais  aussi  profonde.  Nous 
Tavons  deja  rencontree  dans  le  second,  dans 
le  troisieme,  dans  le  quatrieme  Concerto.  Ici, 
elle  s'exprime  en  un  monologue  elegiaque,  que 
coupent  des  points  d'orgue, 


Largo  affettuoso 


puis  en  des  dialogues  du  Concertino  et  du  tutti, 
se  repondant  comme  des  groupes  de  choeurs 
antiques.  V Allegro  ma  non  troppo,  fugue,  qui 
suit,  sur  un  theme  chromatique  et  tourmente, 
est  dans  la  me  me  couleur  sombre  ;  mais  la  marche 
volontaire  de  ia  fugue  discipline  les  ombres  fan- 
tasques. 


Allegro  ma  non  troppo 
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Et  c'est  alors  ce  larghetto  3/4  en  jni  \^  majeiu\ 
que  HiBiidel  appelait  Musette^  et  qui  est  une  des 
plus  lumineuses  visions  de  bonheur  pastoral^ 
Toute  une  journee  aux  episodes  poeliques  et 
capricieux  se  deroule  sans  hate  sur  le  beau 
refrain  bourdonnant  : 


1.  M.  Arnold  Scliering  croit  que  I'ldee  de  celte  musette  a 
eie  donnee  a  Haiudel  par  une  ritournelle  do  la  S.  Elena  al 
Cah'cnio  de  Leonardo  Leo. 
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Tanlot  le  mouvement  se  ralenlit,  s'endort 
presque  ;  tantot  il  devient  pressant ;  et  c'est  un 
fort  etjoyeux  rythme,  la  marche  en  dansant  de 
robustes  jeunes  hommes  au  beau  corps. 
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All  milieu   de   cette   peintiire,    s'introduit   un 
episode  en  ut  miiieur,  agreste  et  bondissant. 


Unpoco  piu  allegro 
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Puis  le  large  molif  du  debut  reprend,  avec 
son  refrain  de  joie  sereine,  sourire  de  la 
nature*. 

De  telles  oeuvres  sont  bicn  des  peintures  en 
musique.  Pour  les  comprendre,  il  ne  suffit  pas 
de  bonnes  oreilles,  il  faut  des  yeux  pour  voir, 
et  un  coeur  pour  sentir^ 


I.  Les  deux  derniers  allegrl  llnissent  un  peu  brusquement 
Toeuvre.  L'ordre  des  morceaux  etonne  souvent  chez  Hieudcl. 
C'est  qu'il  suit  son  caprice  du  moment. 

1.  Nous  ue  pouvons  insister  ici  sur  I'analyse  des  autres 
recueils  de  Concertos  d'orchesU^c.  Je  me  contente  de  les  enu- 
merer  : 

Les  6*  Concerti  grossi  con  due  violini  e  violoncello  di  con- 
certino ohligati  e  due  altri  violini  viola  e  basso  di  concerto 
grosso,  op.  3,  connus  sous  le  nom  de  Concertos  de  hautbois, 
bien  que  le  hautbois  n'y  joue  pas  un  role  preponderant, 
ont  paru  en  1734,  et  semblent  avoir  ete  executes  d'abord 
aux  noces  du  prince  d'Orange  avec  la  princesse  Anna,  en 
1733.  Mais,  conime  nous  I'avons  dit,  leur  composition  est 
antcrieure  :  car  non  seulement  on  trouve  dans  le  troisieme  et 
le  cinquieme  des  repliques  de  fugues  des  Claviersiiicke, 
mais  le  quatrieme  servit  en  17 16  de  deuxieme  ouverture  a 
Amadigi,  et  le  premier  morceau  du  cinquieme  fut  joue,  en 
1722,  dans  I'opera  Ottone.  La  forme  de  ccs  Concertos,  encore 
moins  fixe  que  celle  des  Concerti  grossi  precedents,  oscille 
dc  deux  a  cinq  morceaux  ;  et  leur  orchestration  comprend, 
avec  les  cordes,  2  hautbois  auxquels  viennent  s'ajouter  par- 
fois  2  flutes,  2  bassons,  I'orguc  et  le  clavecin.  Ce  n'est  que 
par  exception  que  le  hautbois  a  role  de  soliste;le  plus  sou- 
vent,  il  ne  sert  qu'a  renforcer  les  violons. 

A  ce  recueil,  il  faut  ajouter  un  certain  nombre  d'autres 
concertos  d'orchcstre,  parus  a  des  epoques  differentcs,  et 
reunis  dans  le  menie  volume  des  oeuvres  completes  (t.  XXI)  : 
—  avant  tout,  le  celebrc  concerto  de  la  Fete  d' Alexandre, 
ccrit  en  Janvier  1736,  doulle  style  participc  a  la  carrure  mas- 
sive de  I'oratorio,  —   et  quatre  petits  concertos,  dont  deux 
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Les  Sinfonie  (ouvertures)  d'operas  et  d'ora- 
torios  de  Haendel  sont  extremement  varices, 
bien  que  la  forme  lullyste  y  predomine\  Cette 
forme  consiste,  comme  on  sail,  en  un  premier 
mouvement  lent,  grave,  pompeux,  suivi  d'un 
second  mouvement  rapide,  saccade,  et  d'ordi- 
naire  fugue,  avec  retour  du  premier  mouvement 
grave  pour  finir.  EUe  apparait  des  YAlmira  de 
1705 ;  et  Haendel,  qui  Temploie,  avec  quelques 
variantes,  dans  ses  plus  celebres  oeuvres  de  la 
maturite,  comme  le  Messie  et  Judas  Macchabee^ 
y  a  encore  recours  dans  son  dernier  ouvrage, 
le  Triumph  of  Time  de  1757.  Mais  il  ne  s'astreint 
pas  a  cette  forme  unique,  ho.  Sinfonia  de  Rodrigo 
(1707)  ajoute  a  I'ouverture  lullyste  un  Balletlo 
a  ritalienne,  veritable  Suite  de  danses  :  gigue, 
sarabande,  «/?z«^e/o^  »,  menuet,  bourree,menuet, 
grande  passacaille.  L'ouverture  du  Trionfo  del 
Tempo  de  1708  est  un  brillant  concert  ou  le 
Concertino  et  le  Grosso  dialoguent    de  la  facon 

ont  cet  interet  d'etre  des  oeuvres  de  jeuuessc,  —    de  1703  a 
1710,  suivant  Chrysander. 

I.  Ces  ouvertures  de  Haendel  etaient  si  goutees  que  I'cditeUr 
Walsh  en  fit  un  recueil  pour  clavier  (65  ouvertures).  —  Ou 
trouvero  un  beau  specimen  de  ces  tran^'criptioue  dans  le 
tome  XLYIII  de  la  grande  edition. 
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la  plus  vive  et  la  plus  gracieuse.  L'ouverture 
du  Pastor  fido  (17 12)  est  une  Suite  en  huit 
parties.  Celle  de  Teseo  (171 3)  comprend  deux 
largos  suivis  chacun  d\in  badinage  en  style 
d'imitation.  Celle  de  la  Passion  nach  Brockes 
(17 16)  consiste  en  un  seul  allegro  fugue  %  qui 
s'enchaine  au  premier  choeur  par  Fintermediaire 
d\in  solo  declame  du  hautbois^  L'ouverture 
([Acis  et  Galatee  (1720)  est  aussi  en  un  seul 
morceau.  L'ouverture  de  Giulio  Cesare  (1724) 
s'enchaine  au  premier  choeur,  qui  en  forme  le 
troisieme  morceau,  le  menuet.  L'ouverture  A'Ata- 
lanta  (1736),  d'une  allegresse  admirable,  semble 
une  suite  instrumentale  de  fete,  comme  la  Fire- 
workmusic,  dont  je  parlerai  plus  loin.  L'ouver- 
ture de  Saul  (1738)  est  un  vrai  concerto  pour 
oraue  et  orchestre  ;  etla  forme  sonate  s'annonce 
dans  le  premier  mouvement.  —  H  Y  a  done 
effort  tres  marque  chez  Haendel,  surtout  dans  sa 
jeunesse,  pour  varier,  d'une  oeuvre  a  I'autre,  les 
formes  de  l'ouverture. 

Meme  lorsqu'il  emploie  le  type  de  l'ouver- 
ture lullyste  —  (et  il  semble  s'y  decider  de 
plus  en  plus,  dans  sa  maturite),  —  il  la  trans- 
forme  par  I'esprit.  II  ne  lui  laisse  pas  son  carac- 

1.  Les  deux  autres  mouvements  sont  rudimentaires. 

2,  Ce  nioyeii  esl  souveut  employe  par  Hxndcl,  pour  sorvir 
de  transition  entre  lorcheslrc  et  le  chant. 
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tere  purement  decoratif;  ily  introduit  des  inten- 
tions expressives  et  dramatiques^  Si  Ton  ne 
peut  direquela  splendide  ouverture  d'Agrippina 
(1709)  soit  deja  une  ouverture  a  programme, 
combien  elle  est  dramatique!  Le  second  mor- 
ceau  bouillonne  de  vie;  ce  n'est  plus  un  diver- 
tissement erudit,  un  jeu  etranger  a  Faction ;  il 
a  un  caractere  tragique,  et  la  reponse  de  la 
fugue  est  apparentee  au  motif  severe  et  un  peu 
inquiet  du  premiermorceau.  Pour  la  conclusion, 
le  mouvement  lent  est  ramene  par  un  solo  de 
liautbois  qui  declame  d'une  facon  pathetique, 
comme  certains  recitatifs  de  J.-S.   Bach. 


Adagio 


Oboe  solo 
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I.  Scheibe  qui  fut,  avec  Mattheson,  le  plus  grand  estlieli- 
cicn  musical  de  rAlleraagne,  pour  Tepoquc  de  Hocndel,  dit 
que  I'ouverture  doit,  dans  ses  deux  premiers  morccaux, 
u  marquer  le  caractere  principal  de  la  piece  »,  et,  dans  le 
troisieme  morceau,  preparer  la  premiere  scene  de  la  piece. 
[Krit.  Musikus,  i745.)  —  Scheibe  lui-meme  coniposait,  des 
1788,  des  Sinfonie,  «  qui  exprimaieat,  en  quclque  sorte,  le 
conlenu  des  pieces  »  [Polyeuctes^  MWiri dates). 
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On  a  voulu  voir  dans  les  trois  morceaux*  de 
I'ouverture  d.' Esther  (1720)  tout  im  programme, 
que  Chrysander  detaille  ainsi  :  i^  la  mechan- 
cete  de  Haman;  2°  les  plaintes  d'Israel;  3°  la 
delivrance.  Je  me  contenterai  de  dire  que 
I'ensemble  de  la  Siiifoiiia  est  dans  la  couleur 
et  Fesprit  de  la  tragedie.  —  Mais  il  n'est  plus 
possible  de  douter,  pour  I'ouverture  de  Debora, 
oupourcelie  deBelsazar,  que  Hsendeln'ait voulu 
y  traduire  un  programme.  Gar  sur  les  quatre 
morceaux  de  Fouverture  de  Debora^  le  second 
est  repris  plus  loin  comme  choeur  des  Israelites, 
le  quatrieme  comme  choeur  des  pretres  de  Baal. 
Ainsi,  des  les  premieres  pages,  est  nettement 
posee  dans  Fouverture  la  dualite  des  peuples, 
dont  Fantagonisme  fait    le  sujet  du  drame-.    11 

1.  Andanle,   larghetio,   allegro   fugue. 

2.  Seuleraent,  tandis  qu'un  compositeur  moderne  n'eut  pas 
manque  d'exposer  son  programme  d'une  facon  organique,  en 
presentant  tour  a  tour  les  deux  themes  rivaux,  puis  en  les 
mettant  aux  prises,  et  enfin  terminant  par  le  triomphe  du 
theme    d'Israel,    Haendel    se    coutejite    d'exposer   Jes    deux 
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semble  bien  aiissi  que  rouverture  de  Belsazar 
veuille  peindre  Forgie  de  la  fete  de  Sesach  et 
Fapparition  de  la  main  divine  qui  ecrit  les  mots 
de  feu.  En  tout  cas,  les  intentions  dramatiques 
sont  evidentes  :  a  trois  reprises,  le  flot  desor- 
donne  de  Forcheslre  est  coupe  par  des  accords 
piques,  piano  \  et  dans  le  silence  -  soudain 
s'elevent  trois  mesures  graves  et  piano ^  comme 
un  chant  religieux^ 

Allegro 


themes,  sans  chercher  a  etabllr  entre  eux  une  progression. 
S'il  terniine  rouverture  par  le  theme  de  Baal,  c'est  que  c'est 
un  mouveraent  de  gigue,  et  qu'une  gigue  est  bien  a  sa  place, 
pour  finir ;  au  lieu  que  le  chant  d'Israel  etant  un  choral  ada- 
gio est  mieux  place  comme  second  morceau.  Ce  sont  des  rai- 
sons  architecturales  qui  le  guident,  plulot  que  des  raisons 
dramatiques.  II  en  est  do  meme  pour  presque  tons  les  syrn- 
phonistes  du  xviii®  siecle.  De  la  meme  facon,  Beethoven 
encore,  dans  son  Heroique,  feramouriret  enterrer  son  heros, 
au  second  morceau,  et  puis  chantera  ses  jeux  et  ses  triom- 
phes,  dans  le  troisieme  et  le  quatrieme  morceaux, 

I .  Parmi  les  autres  ouverlurcs,  qui  ont  le  caractere  d'in- 
Iroductions  a  I'oeuvre,  je  citerai  Fouvcrture  d'Al/ialia,  qui  est 
en  harmonic  parfaite  avec  la  tragodie,  —  celle  d^Acis  et  Gala- 
t6e,  qui  est  une  symphonic  pastorale,  evoquant  la  vie  pai'cnne 
de  la  nature,  —  cello  de  V Occasional  Oratorio,  ouverturc 
guerriere,  avec  deuS  marches,  des  appcls  de  trompettes,  une 
pricre  de  detresse.  —  H  y  ^  aussi  I'dbauche  d'un  programme 
dans  rouverture  de  Judas  Maccliahee^  dont  le  premeir  more 


L'CEUVRE 


227 


!W.fTn 


grr-gf^-^MS 


X 


a 


^es 


r  r     J 


j.^'  J   J 


^^ 


rrr 


r 

J: 


^ 


A 


^ 


T 


ceau  se  rapporte  a  la  scene  funebre  qui  ouvre  le  premier 
acte,  et  dont  le  second  morceau  fugue  est  apparentc  a  un  des 
choeurs  belliqueux  du  premier  acte. 

A  I'ouverture  de  liiccardo  I  (1727),  en  deux  morceaux, 
s'enchaine  une  tempete  en  musique,  peinte  d'une  facon  puis- 
sante  et  romantique,  qui  ouvre  le  premier  acte,  a  la  facon  de 
la  tempete  d'Iphigenie  en  Tauride ,  et  sur  les  derniers  gron- 
dements  de  laquellc  commence  un  dialogue    cntre  les  heros. 

Enfiuj    on  trouve  quclquefois,  dans  rintcrieur  des  pieces. 
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Eiifin,  il  est  une  derniere  categoric  d'oeiivres 
instrumentales,  auxquelles  il  ne  semble  pas  que 
les  historiens  pretent  assez  d'attention,  et  ou 
Haendel  se  montre  pourtant  un  precurseur  et  un 
modele  :  c'est  la  musique  de  plein  air. 

Elle  tenait  une  grande  place  dans  la  vie 
anglaise.  Aux  portes  de  Londres,  abondaient  les 
jardins,  oii,  comme  disait  deja  Pepys,  les  con- 
certs de  voix  et  d'instruments  se  mariaient  au 
concert  des  oiseaux.  A  Vauxhall,  au  Sud  de  Lam- 
beth Palace,  sur  la  Tamise,  —  a  Ranelagh,  pres 
de  Chelsea,  a  deux  milles  de  la  ville,  —  a  Marv- 
bone  (ou  Mary-le-Bone)  Garden,  on  donnait  des 
concerts;  et  Haendel  y  fut  toujours  goute^  Des 
1738,  leproprietairede  Vauxhall,  Jonathan  Tyers, 
faisait  elever  dans  ses  jardins  la  statue  de 
Hsendel ;  et,  a  peine  parus,  les  Concerti  grossi 
furent  des  morceaux  preferes,  aux  concerts  de 
Marybone,  de  Yauxhall  et  de  Ranelagh.  Burney 
les  y  entendit  souventjouer  par  de  nombreux 
orchestres.  Haendel  ecrivait  des  morceaux  spe- 
cialement  destines  a  ces  concerts  dans  les  jar- 

d'aulres  Sinfonie  qui  ont  un  caractere  dramatique.  La  plus 
frappante  est  celle  qui  ouvre  le  troisieme  acte  d'llera/des. 
Elle  depcint  tour  a  tour  la  fureur  d'Horcule  et  la  grandeur 
ti'iste  du  Destin  qui  s'appesantit  sur  Tame. 
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dins.  II  y  attachait  pen  d'importance,  en  general : 
c'etaient  de  petites  Sinfonie  ou  des  danses  sans 
pretention,  comme  la  Hornpipe,  composed  for 
the  concert  at  Vauxhall,  11  ^0\  Une  anecdote, 
rapportee  par  Pohl  et  par  Chrysander,  montre 
Htendel  plaisantant  lui-meme  sur  cette  musiqiie 
qui  ne  lui  avait  pas  coiite  grand'peine. 

Mais  il  composa,  dans  ce  genre,  des  oeuvres 
de  plus  vaste  envergure  :  des  itiS  ou  1717,  la 
fame  use  Water  Music ^  ecrite  pour  une  prome- 
nade du  Roi  sur  la  Tamise -,  —  et  \di  Firework 
Music,  faite  pour  illustrer,  si  Ton  pent  dire,  le 
feu  d'artifice  tire  a  Green  Park,  le  27  avril  1749? 
en  riionneur  de  la  paix  d'Aix-la-Ghapelle^. 

I.  Tome  XLVIII  des  oeuvres  completes. 

1.  Voir  plus  haut,  p.  86.  —  L'oeuvre  fut  de  bonne  heure 
celebre.  Une  premiere  impression,  tres  incorrecte  et  incom- 
plete, parut  vers  1720,  a  Londres,  chez  Walsh.  On  en  fit 
aussi  des  reductions  pour  harpsicorde,  avec  variations  par 
Geminiani.  —  La  Watermusic,  comme  la  Fire^vork  Music, 
est  publiee  dans  le  tome  XLVII  de  la  grande  edition. 

3.  On  peut  rattacher  a  ces  musiques  monumentales  les 
Sinfonie  diverse  (p.  i4o-i43  du  vol.  XLVIII)  et  le  Concerto  en 
fa  ma/cur,  en  forme  d'ouverture  et  de  suite  (p.  68-100,  ibid.), 
—  mais  surtout  les  3  Concerti  fiir  grosses  Orchester  et  les 
2  Concerti  a  due  cori  du  vol.  XLVII  [Instrumentahnusik  fiir 
grosses  Orchester).  —  Les  Concerti  fiir  grosses  Orchester  ont 
ete,  pour  ainsi  dire,  lescahiers  d'esqiiissos  de  la  Water  Music 
et  de  la  Firework  Music.  Le  premier  Concerto  date  d  environ 
17 1 5,  et  a  fourni  deux  mouvements  a  la  Water  Music  :  il  est 
ecrit  pour  2  cors,  2  hautbois,  basson,  deux  violons,  violes, 
basses.  Le  second  Concerto,  en  fa  niajeur  (pour  4  cors, 
2  hautbois,  bassons,  2  violons,  viole,  violoncelle,  conlrebasses 
et   orgue),     et    le    Iroisieme    Concerto   en    re    niajeur    (pour 
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La  Water  Music  est  une  grande  serenade  en 
forme  de  Suite,  comprenant  plus  de  vingt  mor- 
ceaux.  Elle  debute  par  une  ouverture  pompeuse 
d'opera ;  puis  commencent  des  dialogues  en 
echos  des  cors  et  des  trompettes,  ou  des  cuivres 
et  du  reste  de  Torchestre,  qui  font  comme  deux 
orchestres  qui  se  repondent.  Viennent  ensuite 
des  chants  insouciants  et  confortables,  des 
danses,  unebourree,  une  Hornpipe^  des  menuets, 
des  airs  populaires,  qui  alternent  et  contrastent 
avec  les  fanfares  joyeuses  et  puissantes.  L'or- 
chestre  est  a  peu  pres  le  meme  que  celui  d'une 
Sinfonia  habituelle,  a  part  I'importance  con- 
siderable qu'y  prennent  les  cuivres ;  on  trouve 
encore  dans  cette  oeuvre  quelques  morceaux 
ecrits  en  style  da  camera  ou  en  style  de  theeitre. 

Avec  la  Firework  Music ^  le  caractere  de  mu- 
sique  de  plein  air  s'affirme  nettement,  tant  par 
le  style  large  des  morceaux  que  par  I'instru- 
mentation  qui  ne  comprend  que  des  instruments 

2  trompettes,  4  cors,  timbales,  2  hautbois,  bassons,  1  vlo- 
lons,  violes,  violoncelle,  orgue),  contiennent  deja  presque 
toute  la  Firework  Music,  avec  un  orchcstre  moins  important, 
mais  avec  I'orgue  en  plus. 

Les  deux  Concerti  a  due  cori  sont  fails  avec  de  grands 
choeurs  d'oratorios,  transcrits  pour  double  orchestre  (dix 
parlies  d'orchestre  pour  le  premier  groupe,  douze  pour  le 
second,  4  cors,  8  hautbois,  bassons,  etc.).  Ainsi,  I'appari- 
tion  de  Dieu  dans  Esther  :  a  Jehos'ah,  croivnd  »,  et  le  choeur 
qui  sVucliaine  :  «  lie  comes  ».  II  y  a  la  des  dialogues  colos- 
saux  enlre  les  deux  oicheslres. 


L'CEUVRE  231 

a  vent^  La  composition  se  divise  en  deux  par- 
ties :  line  ouverture,  qui  devait  etre  jouee 
avant  le  grand  feu  d'artifice,  et  une  suite  de 
petits  morceaux  qui  etaient  joues  pendant  la 
fete,  et  qui  correspondaient  a  certains  jeux 
d'artifice  allegoriques.  L'ouverture  est  une  sorte 
de  marche  pompeuse,  en  re  majeur^  qui  n'est 
pas  sans  analogies  avec  Fouverture  du  Ritter- 
hallet  de  Beethoven,  et  qui,  comme  elle,  est 
joyeuse,  chevaleresque  et  sonne  bien.  Les  petits 
morceaux  comprennent  une  bourree,  un  largo 
alia  Siciliana^  intitule  la  Paix^,  d'une  belle 
grace  heroique,  qui  se  berce  et  s'endort ;  un 
allegro  tres  gai,  intitule  la  Rejoiiissance  ;  et  deux 
menuets,  pour fmir.  —  G'est  la  une  oeuvre  curieuse 
a  etudier  pour  nos  organisateurs  de  fetes  popu- 
laires   et  de   spectacles   en    plein   air  ^    Si  Ton 

1.  Le  manuscrit  autographe,  public  dans  le  tome  XLYII  de 
la  grande  edition,  comprond  :  1  parlies  de  trompettes,  a 
3  trompettes  par  partie  :  soit  6  trompettes;  3  priiizipali 
(trompettes  profondes) ;  3  timbales  ;  3  parties  de  cors,  a  3  par 
partie  :  soit  9  cors;  3  parties  de  hautbois,  a  12  pour  la  pre- 
miere partie,  8  pour  la  deuxieme,  4  pour  la  troisieme  :  soit 
24  hautbois  ;  2  parties  de  bassons,  a  8  pour  la  premiere  et  4 
pour  la  seconde  :  soit  12  bassons.  Au  total  :  70  instruments 
a  vent.  —  II  y  en  eut  100,  pour  lexecution   du  27  avril  1749. 

Plus  tard,  Hiendel  reprit  I'ceuvre  pour  des  concerts,  en 
y    ajoutant  un   orchestre  a  cordcs. 

2.  Ecrit  pour  9  cors  en  3  parties,  24  hautbois  en  2  parties, 
at  12  bassons. 

3.  line  scraitpas  difficile  d'y  joindre  d'aulres  oeuvres  ana- 
logues de  Ha}ndel  et  de  Beellioveu.  Car  il  existe  deja  un  beau 
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remarque  qu'apres  1740,  Haendel  n'a  guere 
ecrit,  en  fait  de  musique  instrumentale,  que  la 
Firework  Music  et  les  deux  Concerti  monumen- 
taux  a  due  cori,  on  aura  le  sentiment  que  la 
derniere  evolution  de  sa  pensee  et  de  son  style 
instrumental  Famenait  a  une  musique  concue 
par  grandes  masses,  pour  de  vastes  espaces  et 
de  vastes  publics. 

II  y  avait  toujours  eu  en  lui  une  veine  popu- 
laire.  Je  rappelais  tout  a  Theure  les  inspirations 
populaires  dont  sa  memoire  etait  remplie,  et  qui 
vivifient  ses  oratorios.  Son  art,  qui  se  renou- 
velait  perpetuellement  a  ces  sources  rustiques, 
eut,  de  son  temps,  une  popularity  etonnante  ; 
certains  airs  d'Olto/ie^  de  Scipione^  d^ Aria/may 
de  Berenice,  et  de  tels  autres  operas,  etaient 
repandus  et  vulgarises  non  seulement  dans  tout 
le  pays  anglais  \   mais  a    I'etranger,    et  meme 

repertoire  de  musique  classique  populaire,  pour  des  fetes 
en  plein  air.  Mais  jusqu'ici,  personne  n'y  a  pris  garde. 

I.  L'air  de  la  gavotte  de  I'ouverlure  d'Ottone  futjouc  dans 
toute  I'Angleterre  et  sur  tons  les  instruments,  «  dcpuis  I'orguc 
jusqu'a  la  boele  au  sel  des  bateleurs  ».  On  le  retrouve  encore, 
a  la  lin  du  xviii®  siecle,  comme  air  d'une  chanson-vaudeville 
francaise.  (Voir  VAnthologie  franroise  ou  Chansons  choisies, 
editees  par  Monnet,  en  1763,  t,  1,  p.  286).  —  La  marche  de 
Scipione,  comme  celle  dc  Binaldo,  scrvit  pendant  un  demi- 
siecle  pour  la  parade  de  la  garde  royalc.  Les  menuels  des 
ouvertures  d' Arianna  et  de  Berenice  resteront  longtemps 
populaires.  On  voit  dans  les  romans  anglais  du  temps,  ot 
nolainment  dans  le  Tom  Jones  de  l*'iolding,  a  quel  point  la 
musique    dc    Haindel    etait    repandue    dans    les    campagnes 
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en    France,    si    refractaire    aux    influences    du 
dehors  *. 

Mais  ce  n'est  pas  seulement  de  cette  popula- 
rite  iin  pen  banale  que  je  veux  parler,  quoi- 
qu'elle  ne  soil  pas  a  negliger  :  —  car  il  n'y  a 
qu'un  sot  orgueil  et  un  coeur  retreci  qui  denient 
toute  valeur  d'art  a  I'art  qui  plait  aux  humbles ; 
—  ce  que  j'entends  surtout  par  le  caractere 
populaire  de  la  musique  de  Haendel,  c'est  qu'elle 
est  vraiment  concue  pour  tout  un  peuple,  et  non 
pour  line   elite  de    dilettantes,   comme   Topera 


anglaises,  jusque  chez  des  hobereaux  aussi  fermes  a  toute 
comprehension  artisliqac  que  le  legendaire  squire  Western. 

I.  M.Paul-Marie  Masson  m'a  signale,  des  la  date  de  17 16, 
dans  un  Recueil  d'airs  serieux  et  a  boire  (Bibl,  Nat.  Ym' 
549),  une  Aria  del  Signor  Inden  {sic),  «  air  ajoute  au  ballet 
de  V Europe  Galante  ».  —  Les  Meslanges  de  musique  latiiie, 
francoise  et  j/a/ie/zne,  de  Ballard,  en  1728,  contiennent,  parmi 
les  airs  italiens,  2  Arie  del  signor  Endel  (p.  61).  —  Tous 
les  airs  de  la  Chasse  du  cerf  de  Sere  de  Rieux,  en 
1734,  sont  des  airs  de  Haendel  adaptes  a  des  paroles 
francaises.  —  Un  article  de  Michel  Brenet  :  La  lihrairie 
musicale  en  France  de  i653  a  1790,  d'apres  les  registres  de 
privileges  [Sammelbdnde  de  1'/.  M.  G.  1907)  signale  une 
serie  d'editions  francaises  de  Hasndel  aux  dates  de  1736, 
1739,  1749.  17^1.  1765.  En  1736  et  en  1743,  on  donna  au 
Concert  Spirituel  quelques-uns  de  ses  airs  et  de  ses  Con- 
certi  grossi.  (Brenet :  Les  Concerts  en  France  sous  I'ancien 
regime,  1900.)  Une  quantite  de  ses  airs  furent  arranges  pour 
'f  flute,  par  Blavet,  dans  ses  trois  Recaeils  de  pieces,  petits  airs, 
brunettes,  menuets,  etc.,  accomodes  pour  les  flutes  iraver- 
;■  sieres,  violons,  etc.,  parus  entre  1740  et  1750.  —  Haendel  etait 
t  assez  populaire  a  Paris  pour  qu'on  y  vendit  son  portrait,  en 
1739.  (Voir  une  annonce  de  marchand  publiec  par  le  Mercure 
de  France,  ']\x\n  1739,  t.  II,  p.  i384.) 
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francais  entre  Lully  et  Gluck.  Sans  jamais  se 
clepartir  d'une  forme  souverainement  belle,  qui 
ne  fait  nulle  concession  a  la  foule,  elle  traduit,  en 
un  langage  immediatement  accessible  a  tous,  des 
sentiments  que   tous  peuvent  partager. 

Ge  genial  improvisateur.  astreint  pendant 
toute  une  vie,  —  un  demi-siecle  de  creation,  — 
a  parler  du  haul  de  la  scene  a  de  grands  publics 
meles,  dont  il  fallait  etre  sur-le-champ  compris, 
etait  comme  ces  orateurs  antiques,  qui  avaient 
le  cuite  de  la  forme  et  Finstinctde  Teffet  imme- 
diat  et  vivant.  Notre  epoque  a  perdu  le  sens  de 
ce  type  d'art  et  d'hommes  :  de  purs  artistes  qui 
parlent  au  peuple  et  pour  le  peuple,  non  pour 
eux  seuls  et  pour  quelques  confreres.  Aujour- 
d'hui,  les  purs  artistes  s  enferment  chez  eux; 
et  ceux  qui  parlent  au  peuple  sont  le  plus  sou- 
vent  des  bateleurs.  La  libre  Angleterre  du 
xviii^  siecle  etait,  dans  une  cerfaine  mesure, 
parente  de  la  Republique  romaine ;  et  Felo- 
quence  d'un  Haendel  n'est  pas  sans  rapports 
avec  celle  des  orateurs  epiques,  qui  faisaient 
retentir  de  leurs  periodes  savantes  et  passion- 
nees  le  Forum  ou  s'ecrasait  la  plebe  flaneuse  et 
fremissante.  Gette  eloquence  sut  meme,  a  I'oc- 
casion,  se  meler  a  Fame  de  la  nation,  comme 
aux  jours  de  I'invasion  jacobile,  ou  Judas 
MaccJiabce  incarna  la  patric.  Des  les  premieres 
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executions  di  Israel,  certains  des  auditeurs 
avaient  celebre  la  vertu  heroique  de  cette  mu- 
sicjLie,  qui  pent  soulever  des  peuples  et  mener 
les  armees  a  la  victoire. 

Par  cette  puissance  d'action  populaire,  comme 
p  par  tant  d'autres  aspects  de  son  genie,  Haendel 
est  de  la  robuste  lignee  de  Gavalli  et  de  Gluck. 
Mais  il  les  depasse.  Seul,  Beethoven  a  marche 
dans  ses  larges  traces,  et  pours uivi  la  route  qu'il 
avail  ouvertc. 
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J.  Jastrow. 
La  subconscience.  7  fr.  50 
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guel, P.  Quentin-Bauchart,  M.  Revon,  A .  Tardieu.i  v.  in-16.     3  fr.  50 
Figures  disparues,  par  E.  Spuller.  3  vol.  in-16,  chacun  ...     3  fr.  50 
L'education  de  la  democratie,  par  le  meme.  i  vol.  in-16.    .   .     3  fr.  50 
L'evolution  politique  et  sociale  de  l'eglise  ,  par  le  meme.  1  v.  in-16.  3  fr.  50 
La  France  et  ses  alliances,  par  A.  Tardieu.  1  vol.  in-16..  .     3  fr.  50 
La  Vie  politique  dans  les  Deux   Mondes,   publiee  sous  la  direction  de 
A.    Viallute  et  M.  Caudel.  l'<=  annee  (1906-1907),  a  5«  annee  (1910-1911). 

Chacune  1   fort  vol.   in-8 10  fr. 

L'ecole    saint-simonienne,   par  G.    Weill.   1     vol.    in-16.   .    .      3  fr.  50 

LES   fWAITRES    DE   LA    IVlUStQUE 

ETUDES   d'hISTOIRE    ET  d'eSTHETIQUE 
Publiees  sous  la  direction  de  M.  Jean  Ghantavoine 

Chaque  volume  in-8  de  S50  pages  environ,  3  fr.  50 


Liste  par  ordre 
Palesti'ina,  par   Michel  Bre- 

NET.  3*  edition. 

Cewar  Franck,  par  Vincent 
d'Indy.  6*  edit. 

J.-S.SSacli,parA.PiRR0.3^edit. 

Bcetlioven,  par  Jean  Ghanta- 
voine. 6®  edit. 

Menilelssolin,  par  Camille 
Bellaigue,  3*  edilion. 

Siuctaita,  par  William  Ritter. 

Rafineaa,par  Louis LAL0Y.2''ed. 

Monssorgsky,  par  M.  D.  Cal- 
vocoressi.  2^ edition. 

Haydn,  par  M.  Bkenet.  2*  edit. 

Trou*  cres  etTruubadonrs, 
par  Pierre  Aubry.   2°  edit. 


de  publication  : 
Wagner,    par  Henri  Lichten- 
berger. 4*  edit. 

GSwck,  parJuLiENTiERSOT.  3*ed. 
Liszt,  par  J.  Ghantavoine.  2'  ed. 

Gounod,  par  Camille  Bel- 
laigue. 2"  ed. 

Haendel,  parR.  Rolland.  S'^ed. 

Lully,  par  L.  de  la  Laurencie. 

L'Art  Gregorien,  par  Am6dek 
Gastoue.  2*  edit. 

Jean- Jacques     Rousseau, 

par  J.  Tiersot. 
Scliutz,  par  A.  Pirro. 
Meyerbeer,  par  L.  Dauriac. 


ART    ET    ESTHETIQUE 

Collection  publiee  sous  la  direction  de  M.  Pierre  Marcel 
Chaque  volume  in-8,  avec  2i  reproductions  hors  texte 3  fr.  50 

Volumes  parus  : 

Titien,  par  H.  Caro-Delvaille.  ]  Greuze,  par  Louis  Hautecceur. 
Velazquez,  par  Aman-Jean. 
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BIBLIOTHEQUE  GEnERALE 
DES    SCIENCES    SOCIALES 

Secretaire  de  laridaetion.  DICK  MAY,  Secret,  g^n.  de  I'Ec.  des  Hautes  Etudes  sociales. 
Vol.  in-S  carre  de  300  pages  environ,  cart,  a  I'anglaise,  chacun.    6  fr. 


Derniers  volumes  publies  : 

t,es  divisions  r^giowales  de  la  France,  par  MM.  G.  Bloch, 
L.   Laffitte,  J.  Lbtaconnoux,    L.  Levainville,    F.    Maurette, 

P.    DE  ROUSIERS,  M.  SCHWOB,   C.  VaLLAUX,  P.  ViDAL  DE  LA  BlACHE. 

Introduction  de  Ch.  Seignobos. 
Les   aspiriitions    autonomistes    en    Europe,    par    MM. 

J.  A.OLNEAU,  F.  Delaisi,  Y.-M.  Goblet,  R.  Henry,  H.  Lighten- 
BERGER,  A.  Malet,  R.  Marvaud,  Ad.  Reinach,  H.ViMARD.  Prefacc 
de  Ch.  Seignobos.  * 

La  methode  positive  dan^  Tenseignement  prlmaire 
et  secosjdaire,  par  MM.  Berthonneau,  A.  Bianconi,  H.  Bour- 
GiN,  L.  Brucker,  F.  Brunot,  G.  Delobel,  G.  Rudler,  H.  Weill. 
Avant-propos  de  A.  Groiset. 

Les  ceuvres  periscolaires,  par  MM.  le  D'  Galmette,  le  D"^  P. 
Gallois,  le  D"  de  Pradel,  G.  Bertier,  le  D'  E.  PsTrx,  T.  Cou- 
dirolle,  le  D"^  Regnier,  le  D*"  Cayla,  L.  Bougier,  le  D'  P.  Lb 
Gendre,  le  D'  Doleris.  Preface  de  M.  le  senateur  Paul  Strauss. 

J, -J.  Ronssean,  par  MM.  A.  Gaheiv,  D.  Mornst,  G.  Gastinel, 
V.  Delbos,  J.  Benrubi,  F.  Baldensperger,  G.  Dwelshauvers, 
F.  Vl\l,  Beaulavon,  G.  Belot,  C.  Bougle,  D.  Parodi.  Preface  de 
M.  Lanson,  professeur  a  la  Sorbonne. 

La  Intte  scolaire  en  France  aw  dix-nenvieme  siecle- 
par  MM.  F.  Buisson,  L.  Gahen,  A.  Dessoye,  E.  Fourniere,  G.  La, 
treille,  R.  Lebey,  Roger  Levy,  Ch.  Seignobos,  Gh.  Schmidt, 
J.  Tghernoff,  E.  Todtey  et  J.  Letaconnoux. 

I^eutralite  et  monopole  de  I'enseiijnefineut,  par  MM. 
V.  Basgh,  E.  Blum,  A.  Groiset,  G.  Lanson,  D.  Parodi,  Th.  Rei- 
nach, F.  Levy-Wogue  et  R.  Pichon.  ^ 

La  separation  de  I'^glise  et  de  F^tat,  par  J.  de  Narfon. 


L'individnalisation  de  la  peine,  par  R.  Saleilles,  prof,  k 
la  Faculte  de  droit  de  I'Univ.  de  Paris,  et  G.  Morin,  doc.  2*  edition. 

L'idealisnie  social,  par  Eugene  Fourniere,  2®  edit. 

Onvriers  d«  temps  pass6,  par  H.  Hauser,  3"  edit. 

Les  trasisfor^natioKS  dn  ponvoir,  par  G.   Tarde,   2*  edit. 

Morale  sociale,  par  MM.  G.  Brlot,  Marcel  Bernes,  Brunschvicg, 
F.  Buisson,  Darlu,  Dauriac,  Delbet,  Ch.  Gide,  M.  Kovalevsky, 
Malapert,  le  R.  P.  Maumus,  de  Roberty,  G.  Sorel,  le  Pasteur 
Wagner.  Preface  de  M.  E.  BouTRoux,de  I'Acad^miefrancaise.  2' ed. 

Les    enquctes,  pratique   et    tyorie,    par    P.    du    Maroussem. 

Questions  de  morale,,  par  MM.  Belot,  Bernes,  F.  Buisson, 
A.  Groiset,  Darlu,  Delbos,  Fourniere,  Malapert,  Moce, 
D.  Parodi,  G.  Sorbl.  2«  Mit. 
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Le  devcloppement  du  catliolicisme  social,  depuis  Fen- 

cyclique  Rerum  Novarum,  par  Max  TlTRMAN^f.  2'  MH. 
Le  socialisme  sans  doctrines,  par  A.  Mbtin.   2*  edit. 
L'edacatiou  morale  dans  I'Universite,    par   MM.    Levy- 

Bruhl,  Darlu,  M.  Bbrnes,  Kortz,  Rocaport,  Bioghe,  Ph.  Gidel, 
Malapert,  Belot. 
La  mcthode  historiqne  appliqnee  anx  sciences  socta- 
les, par  Gh.  Seignobos,  professeur  a  TUniv.  de  Paris.  2'  6dit. 

Assistance  sociale.  Pauvres  et  mendianis,  par  Paul  Strauss. 

L'hygi^ne  sociale,  par  E.  Duclaux,  de  I'lnstitut, 

Essai  d'une  philosophic  de  la  solidarite,  par  MM.  Darlu, 
Rauh,  F.  Buisson,  Gide,  X.  Leon,  La  Fontaine,  E.  Boutroux. 

L'^dncation  de  la  democratie,  par  MM.  E.  Lavisse,  A.  Groiset, 
Seignobos,  Malapert,  Lanson,  Hadamard.  2*  edit. 

L'exode  rural  et  le  retour  anx  champs,  par  Vandervelde. 
2'  6dit. 

La  Intte  pour  I'existence  et  revolution  des  societes, 

par  J.-L.  De  Lanessan,  ancien  ministre. 

La  concurrence  sociale  et  les  devoirs  socianx,  par  le  meme. 
La  democratie  devantla  science,  par  G.  Bougle,  2«ed.rev. 

L'individualisme   anarchiste.  Max  Stirner,   par  V.   Basch, 

ctiarg6  de  cours  a  I'Universite  de  Paris. 
Les  applications  sociales  de  la  solidarite,  par  MM.  P. 

BuDiN,  Gh.  Gide,  H.  Monod,  Paulet,  Robin,  Siegfried,  Brouardel. 
2«6d. 

La  paix  et  Tenseignement  paciGste,  par  MM.  Fr.  Passy, 
Ch.  Righet,  d'Estournelles  de  Constant,  E.  Bourgeois,  A.  Weiss, 
H.  La  Fontaine,  G.  Lyon. 

j^tndes  sur  la  philosophic  morale  au  XI X^  siecle,  par 

MM.    Belot,    A.   Darlu,   M.    Bernes,    A.    Landry,    Ch.    Gide, 

E.  RoBERTY,  R.  Allier,  H.  Lichtenberger,  L.  Bbunschvicg. 
Enseignement  et  democratie,  par  MM.  A.  Groiset,  Devinat, 

Boitel,  Millerand,  Appell,  Seignobos,  Lans'on,  Gh.-V.  Langlois. 
£leligions  et  soci^tes,  par  MM.  Th.  Reinagh,  A.  Puech,   R. 

Allier,  A.  Leroy-Beaulieu,  le  B°°Garra  de  Vaux,  H.  Dreyfus. 
Essais  socialistes,  par  E.  Vandervelde. 

Le  snrpenpleineset  et  les  habitations  a  bon  marche, 

par  H.  Turot  et  H.  Bellamy. 

L'individu,  Tassociation  etl'l^tat,  par  E.  Fourniere. 

Les  trusts  etles  syndicats  dcprodncteurs,  parJ.GiiASTiN. 

Le  droit  de  greve,  par  MM.  Gh.  Gide,  IL  Berthelemy,  P.  Bu- 
reau, A.  Keufer,  G.  Perreau,  Ch.   Pigquenard,  A.-E.   Sayous, 

F.  Fagnot,  E.  Vandervelde. 

Morales  et  religions,  par  MM.  G.  Belot,  L.  Dorison,  Ad.  Lods, 
A.  Groiset,  W.  Monod,  E.  de  Faye,  A.  Puech,  le  baron  Garra 
de  Vaux,  E.  Ehrardt,  H.  Allier,  F>  Ghallaye. 

La  nation  arn*6e,  par  MM.  le  general  Bazaine-Hayter,  C.  Bou- 
gle, E.    Bourgeois,    G"'  Bourguet,  E.  Boutroux,  A.  Groiset, 

G.  Dement,  G.  Lanson,  L.  Pineau,  G"®  Potez,  F  Rauh. 
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La  criminalite  dans  radolescence,  par  G.-L.Duprat. 
Medecine  et  pedagogic,  par  MM.  le  D'  Albert  Mathieu,  le 

D'  Gtllet,  le  D""  S.  Mery,  P.  Malapert,  le  D'  Lucien  Butte,  le 

D'  Pierre  P.egnier,  le  D'  L.  Dufestel,  le  D'  Louis  Guinon,  le 

D'  NoBEcouRT.  Preface  de  M.  le  D"  E.  Mosny, 
La  IiBfcte  coMtre  le  crime,  par  J.-L.  De  Lanessan. 
La  Belgiqne  et  le  Congo,  par  E.  Vandervelde. 
La  depopulation  de  la  France,  par  le  D""  J.  Bertillon. 
L'enselgnenienS  «la  frese^ais,  par  H.  Bourgin,  A.  Croiset, 

P.    Grouzet,   M.    Lacabe-Plasteig,    G.    Lanson,    Ch.    Maquet, 

J.  Prettre,  G.  PiUdler,  a.  Weil. 


BIBLIOTHEQUE     UTILE 

Volumes  in-32  de  192  pages  chacun. 
Chaque  volume  broche,  60  cent. 


Icloqae  (A.).  Les  insectes  nui- 
sibles,  ravages,  moyens  de 
deslruction  (avec  fig.). 

Audgnes  (E.).  A  Iravers  le  ciel. 

Bastide.  Les  guerre^  de  la  Reforme. 
o»  edit. 

Bellet.  (D.).  Les  grands  ports 
maritimes  de  commerce  (avec 
fig.). 

Biro.  Histoire  de  I'armee  frangaise 

Borget  (Adrien.)  La  viticulture 
nouvelle.  (Manuel  du  vigne- 
ron.)  3°  ed. 

—  La    pratique    des  -vius.  2®  ed. 

{Guide  du  rccoltant). 

—  Les  vins   de  Fraace.    [Manuel 

du  consommateur.) 

Blerzy.  Les  colonies  anglaises.  — 
2«  edit. 

Boadois.  (P).  L'Europe  contem- 
poraine  (1789-1879).  2«  edit. 

Bouant.  Les  principaux  faits  de 
la  chimie  (avec  fig.). 

—  Hist,  de  I'eau  (avec  fig.). 

Brothier.  Histoire  de  la  terre. 
2"  ed. 

Bucbez.  Histoire  de  la  formation 
de  la  nationalite  francaisa. 

I.  Les  Merooingiens.  6«  ed.  1  v. 

II.  Les  Carlovzngiens.'i''  ed.  1  v. 
Carnot.  Revolution  francaise.  8'  ed. 

I.  P6riode  de  creation,    1789- 
1792. 

II.  Periode  de   defense,  1792- 
1804. 


Gatalao.  Notions  d'astronomie. 
6*  edit,  (avec  fig.). 

Collas  et  Driault.  Histoire  de  I'em- 
pire  ottomanjusqu'ala  revo- 
lution de  1909.  4'  edit. 

Collier.  Premiers  princtpes  das 
beaux-arts  (avec  fig.). 

Combes  (L.).   La  Grece   ancienne, 
4«  edit. 

Coste  (A.).  La  richesse  et  le 
bonheur.  2«  ed. 

—  Alcoolisme  ou  epargne.  6'  edit. 
Coapin  (H.).  La  vie  dans  les  iners 

(avec  fig.). 
Creigbton.  Histoire  romaine. 

Cruveilbier. Hygiene  generate. 9«ed. 
Debidour  (A.)  Histoire  des  rapports 

de  1  Eglise    et    de  I'Etat    en 

France  (1789-1871).  Abrege  par 

Dubois  et  Sarthou. 
Despols  (Eug.).  Revolution   d'An- 

glelerre.  (1603-1688).  4»  edit. 
Doneaud  (Alfred).  Histoire  de   la 

marine  francaise.  4«  edit. 

—  Histoire   contemporaiae  de   la 

Prusse.  2"  edit. 
Dufour.     Petit     dictionnaire    des 

falsifications.  4«  edit. 
Eiseumenger   (G.).    Les    tremble- 
ments  de  terre. 

Enfantin.  La  vie  eternelie,  passee, 
presente,  future.  6«  ed. 

Faque  (L.).  L'lndo-Cliine  francaise. 
2»ed.miseajourjusqu*enl910. 

Ferrlfere.  Le  darwinisme.9«ed. 

Gaflarel  (Paul).  Lesfrontieresfran- 
§aises  et  leur  defense.  2»  edit. 
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fiastineaa  (B.).   Les   genies  de   la 

science  et  de  rinduslrie.  3«  ed. 

Geikie.  La  jreologie(avec  lig.).5«ed. 

Genevoix  (F.).  Les  procedesindua- 
triels. 

—  Les  malieres  premieres. 
Girardln.  BotaniquegeQerale(avec 

fip;-)- 

Glrard  de  Rlalle.  Les  peuplea  de 
I'Asie  el  de  I'Europe. 

GrOTe.  Coniinents  et  oceans,  avec 
fi.er.  3«  ed. 

Guyot  (Yves).  Les  prejuges  econo- 
miqiies. 

Henneguy.  Histoire  de  I'ltalie 
depuisl815  jusqu'au  cinqnan- 
tenaire  de  I'Unite  Italienne 
(1911).  2«  edit. 

Huxley.  Premieres  notions  sur  les 
sciences.  5«  edit. 

Jevons  (Stanley).  L'economie  poli- 
tique. 11»  edit, 

Jouan.  Les  iles  du  Pacifique. 

—  La   chasse    et    la    peche    des 

animaux  marins. 
Joordan  (J.).  La  justice  criminelle 

en  France.  2«  edit. 
Joordy.  Le  patriotisme  a  Tecole. 

3«  edit. 

Larbaletrier    (A.).      L'agriculture 
francaise  (avec  fig.). 

—  Les   piautes  d'appartement,   de 

fenetres  et  de  balcons  (avec 

fig.). 
Lariviere  (Ch.  de).  Les  origiues  de 

la  guerre  de  1870. 
Larrivd.  L'assislanca  publique  en 

France. 
laumomcr  (D' J.).  L'hygiene  de  la 

cuisine. 
LeneveuK.  Le  travail   manuel  eo 

France.  2*  ed  it. 
hijj   (Albert).  Histoire    de    I'uir 

(avec  fig.).  3*  edit. 
Lock    (r.).    Jeanne    d'Arc    (1429- 

143!).  30  edit. 

—  Histoire    de    la    Restauralion. 

5«    edit. 

Mahaffy.  L'antiquite  grecque(avec 

fig.). 
Maigne.  Les   naines  de  la  France 

et  de  ses  colonies. 
Mayer  (G.).    Les  chemius  de    for 

(avec  fig.). 
Korkleu(P.).  La  Tuberculose  ;  son 

traitement  hygitiuique. 

Meunler  (G.).  Histoire  de  la  litte- 

rature  francaise.  5*  ed. 

—  Histoire  del 'art  ancicn,moderne 

et  contemporain  (avec  fig.). 


Mongredien.  Histoire  du  libre- 
echange  en  Angleterre. 

Moaln.  Lss  maladies  epidemiques. 
Hygiene  et  prevention  (avec 
fig.). 

Morin.  Resume  populaire  du  code 
civil,  6»  edit.,  avec  un  appen- 
dice  sur  la  loi  des  accidents 
du  travail  et  la  loi  des  asso- 
ciations. 

No61  (Eugdae).  Voltaire  et  Rous- 
seau. 5"  edit. 

Ott  (A.).  L'Asie  occidentale  et 
I'Egypte.  2*  edit. 

Paulhan  (F.).  La  physiologie  de 
I'esprit.  5«  edit,  (avec  fig.) 

Paul  Louis.  Les  loisouvrieresdans 
les  deux  mondes. 

Petit.  Economie  rurale  et  agricole. 

Pichat(L.).  L'art  et  les  artistes  en 
France.  {Architectes,peintres 
et  sculpteurs.)  5«  edit. 

Quesnel.  Histoire  de  la  conqu^te 
de  I'Algerie. 

Raymond  (E.).  L'Espagne  et  le 
Portugal.  3«  edit. 

Regnard.  Histoire  contemporaine 
de  I'Angleterre  depuis  1815 
jusqu'a  I'avenement  de 
Georges  V.  2«  edit. 

Benard  (G.).  L'homme  esl-il  libre'> 
6"  edit. 

Robinet.   La  philosophie  positive. 

A.  Comte  et  P.  LaffiLte.  6«  ed. 
RoUand  (Ch.).  Histoire  de  la  mai- 

son  d'Autriche.  3»  edit. 
S6rleux  et  Mathieu.     L'Alcool  et 

I'alcoolisme.  4«  edit. 
Spencer    (Herbert).     De  I'educa- 

tion.  14«  edit. 

Turck.  Medecine  populaire.  7"  edit. 
Vaillant.  Petite  chimie   de  Tagri- 
oulteur. 

Zsiborowski,  L'origine  du  Ian  gage . 
7«    edit. 

—  Les  migrations    des   animaux 

4*  edit. 

—  Les  granda  singes.  3*  edit, 

—  Les  mondes  disparus(avec  &&.) 

4«  edit.  ^  ' 

—  L'homme  prehistorique.  8«edit. 

(avec  fig.) 

ZeTort  (Edg.).  Histoire  de  Louis- 
Philippe.  4«  edit. 

Znrclier  (F.).  Les  phenomenes  de 
ratino-spliere.  8»  edit. 

Zurcher  at  MargolIA.  Telescope  et 
microscope.  3*  edit. 

—  Les  phenomenes  celestes.  2»  6d. 
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BIBLIOTHEQUE   SGIENTIFIQUE 

INTERNATIONALE 

Volumes  in-8,  cartonn6s  a  Tanglaise. 
Derniers  volumes  publics  : 
PEARSON    (K.)-    La    grammaire    de    la    science    {La    Phy- 
sique). 9  fr. 
CYON  (E.  de).  L'oreille,  illustre.  6  fr. 


Precedemment  parus  : 

Sauf  indication  specials,  tons  ces  volumes  se  vendent  6  francs. 

ANDRADE  (J.).  Le  mouvement,  illustre. 

ANGOT.    Les  aurores  polaires,  illustre. 

ARLOING.  Les  virus,   illustre. 

BAGEBOT.  Lois  scientifiques  du  developpement  des  nations. 

T  edition. 
BAIN  (Alex.).  L'esprit  et  le  corps,  7«  edition. 

—  La  science  de  I'education,  12^  Edition. 

BEN  EDEN  (Van).    Les  commensaux   et  les  parasites  dans  le 

r^gne  animal,  4*  Edition,  illustr6. 
BERNSTEIN.  Les  sens,  5^  edition,  illustr6. 
BERTHELOT,  de  I'InsLitut.  La  synthese  chimique,  lO^  6d. 

—  La    revolution    chimique,  Lavoisier,  ill.,  2®  edition. 
BIINET.  Les  alterations  de  la  personnalite,  2*  edition. 
BINET  et  Fi5]RE.  Le  magnetisme  animal,  5®  ed.,   illustre. 
BOURDEAU  (L.).  Kistcire  du  v6tement  et  de  la  parure. 
BRUNACHE.  Le  centre  de  I'Afrique;  autour  du  Tchad,  ill. 
CANDOLLE  (A.  De).  Origine  des  plantes  cultivees,  4^  edit. 
GARTAILHAC.  La  France  prehistorique,  2*  ed.,  illustr6. 
CHARLTON  BASTIAN.  Le  cerveau  et  la  pensee,  2e  6d.,  2  vol. 

illustres. 

—  L'evoiution   de    la   vie,    avec   figures    dans   le  texte   et 

12  planches  hors  texte. 
COLAJANNI.  Latins  et  Anglo-Saxons.  9  fr. 

GONSTANTIN(G'"^).  Le  role  sociologique  de  la  guerre  et  le  sen- 
timent national. 
COOKE  et  BERKELEY.  Les  champignons,  4^  6d.,  illustre. 
COSTA NTIN   (J.).  Les    vegetaux    et    les    milieux    cosmiques 

{Adaptation,  evolution),  illustre. 

—  La  nature  tropicale,  illustre. 

—  Le  transformisme  applique  k  I'agriculture,  illustre. 

CUE  NOT  (L.).  La  genese  des  espfeces  animales.    {Cour.   par 

I' Acad,  des  sciences.)  Illustre.  12  fr. 

DAUBREE,  de  ITnstitut.  Les   regions  invisibles  du  globe  et 

desespaces  celestes,  2^  edition,  iliustre. 
DEMENY(G.).  Les  bases  scientifiques  de  l'6ducation  physiqiie, 
5*  ed.,  illustre. 

—  Mfecanisme    et    Education    des  mouvements,  4*  ed.  9  fr. 
DEMOOR,  MASSART  etVANDEHVELDE.  L'evoiution  regres- 
sive en  biologic  et  en  sociologie,  illustre. 

DRAPER.  Les  conflits  de  la  science  et  de  la  religion.  12'  ed. 
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DUMONT  (Leon).  Theorie  scientifique  de  la  sensibilite,  4«  6d. 
GELLE  (E.-M.).  L'audition  et  ses  organes,   illustre. 
GRASSET   (J.).  Les  maladies  de Torientation  et  de  I'^quilibre, 

illnstre. 
GROSSE  (E.).  Les  debuts  de  I'art,  illustre. 
GUIGNET   (E.)  et  E.    GARNIER.  La    ceramique   ancienne  et 

moderne,  illustre. 
HUXLEY  (Th.-H.).  L'ecrevisse,  2*  edition,  illustre. 
JACCAPiD.  Le  pfetrole,  le  bitume  et  I'asphalte,  illustre. 
J  AVAL.    Physiologie   de    la   lecture  et  de   I'ecriture,   2*  ed. 

illustre. 
LAGRANGE  (F.).  Pbysiologie  des  exercices  du  corps,  10^  ed. 
LALOY.  Parasitisrae  et  mutualisme  dans  la  nature,  ill. 
LANESSAN    (De).  Principes  de  colonisation. 
LE  DANTEC.  Theorie  nouvelle  de  la  vie,  o"  ed.,  illustre. 

—  Evolution  individuelle  et   heredity.  2*  edit. 

—  Les  lois  naturelles,  illustre. 

—  La  stabilite  de  la  vie. 

LOEB.  La  dynamique  des  phenomfenes  de  la  vie,  ill.  9  fr. 

LUBBOCK.  Les  senset  I'instinct  chez  lesanimaux,  ill. 
MALMEJAC.  L'eau  dans  I'alimentation,  illustre. 
MAUDSLEY.  Le  crime  et  la  folie,  7«  edition. 
MEUMIER  (Stanislas).  La  g6ologie  comparee,  illustre. 
~  Gfeologie  experimentale,  2®  ed.,  iliustre. 

—  La  geologic  generale,  2®  edit.,  illustre. 
MEYER  (De).  Les  organes  de  la  parole,  illustre. 
MORTILLET    (G.  De).    Formation   de    la    nation  frangaise, 

2^  edition,  illustre. 
NIEWENGLOWSKLLaphotographieet  la  photochimie,  illust. 
INORMAN  LOGKYER.L'evolutioninorganique,  illustre. 
PERRIER  (Ed.),  de  I'Instiiut.  Laphilosophie  zoologique  avant 

Darwin,  3*  edition. 
PETTIGREW.  La  locomotion  chez  les  animaux,  2«5  ed.,  ill. 
QUATREFAGES  (A.  De).  L'espece  humaine,  15^  Edition. 

—  Darwin  et  ses  precurseurs  franpais,  2*  edition. 

—  Les  6mules  de  Darwin,  2  vol. 
RICHET  (Ch.).  La  chaleur  animale,  illustre. 
ROCHE.  La  culture  des  mers  en  Europe,  illustr6. 
ROUBINOVITCH    (D'   J.).   Alienes   et.  anormaux.   (Cour.  par 

VAcad.  de  Medecine).  Rlustre.  6  fr. 

SCHMIDT.  Les  mammiferes  dans  leurs  rapports  avec  leurs 

ancetres  gfeologiques,  illustre. 
SCHUTZENBERGER,  de  I'Instiiut.  Les  fermentations,  &^  edit. 

illustre. 
SECCHI  (Le  Pt-re).  Les  fetoiles,  3«  6dit.,  2  vol.  illustres. 
SPENCER  (H.)  Introduction  A  la  science  sociale,  14«  ed. 

—  Les  bases  de  la  joaorale  evolution niste,  7^  Edition. 
STALLO.  La  matiere  et  la  physique  moderne,  3°  edition. 
STARCKE.  La  famille  primitive. 

STEWART  (Balioui;).  La  conservation  del'6nergie,  6»  ed. 
THURSTON.  Histoire  de  la  machine  k  vapeur,  3«  ed.,  2  voL 
TOPINARD.  L'homme  dans  la  nature,   illustre. 
VRIES  (H.  DE).Esp6cesetvaridtes,  1   vol.  12  fr. 

WURTZ,  de  ITnstitut.  La  thfeorie  atomique,  8«  Edition. 
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NOUVELLE  COLLECTION  SCIENTIFIQUE 

DiRECTEUR  :  Emile  BOREL,  professeur  a  la  Sorbonne. 

VOLUMES   IN-16   A  3   FR.   50   l'uN 

Derniers  volumes  publies. 

La  question  de  la  population,  par  Paal  Leroy-Beaulieu,  membre  de 
rinstitut,  professeur  au  College  de  France. 

Les  atomes,  par  Jean  Perrin,  professeur  de  chimie  physique  a  la  Sor- 
bonne. Avec  gravures. 

Le  Maroc  physique,  par  L.  Gentil,  prof,  adjoint  a  la  Sorbonne.  Avec 
cartes. 

Precidemment  parus. 

Elements  de  philosophie  biologique,  par  F.  Le  Dantec,  charge  du  cours 
de  biologie  generale  k  la  Sorbonne.  3*  ed. 

La  voix.  Sa  culture  physiologique.  Theorie  nouvelle  de  la  phonation,  par 
le  D''  P.  Bonnier,  laryngologiste  de  laclinique  medicale  de  rH6tel-Dieu. 
Avec  grav.  4'  ed. 

De  la  mithode  dans  les  sciences  (/'°  serie)  : 

Avant-propos^  par  P.-F.  Thomas.  —  De  la  science,  par  Emile 
PiCARD.  —  Mathematiques  pures,  par  J.  Tannery.  —  Mathema- 
tiques  appliquees,  par  P.  Painleve.  —  Physique  generale,  par 
M.  Bouasse.  —  Chimie,  par  M.  Job.  —  Morphologic  generale,  par 
A.  GiARD.  —  Physiologic,  par  F.  Le  Dantec.  —  Sciences  medicales,  par 
Pierre  Delbet.  —  Psychologic,  par  Th.  Ribot.  —  Sciences  sociales, 
par  E.  DuRKHEiM.  —  Morale,  par  L.  Levy-Brohl.  —  Bistoire,  par 
G.  MoNOD.S"  ed. 

De  la  Methode  dans  les,sciences  (5^  serie)  : 

Avant-propos,  par  Emile  Borel.  —  Astronomic,  jusqu^au  milieu  du^ 
KVIIP  Steele,  par  B.  Baillaud.  —  Chimie  physique,  par  Jean  Perrin. 

—  Geologie,  par  Leon  Bertrand.  —  Paleobotanique,  par  R.  Zeiller. 

—  Botanique,  par  Louis  Blaringhem.  —  Archeologie,  par  Salomon 
Reinach.  —  histoire  iitte7'aire,  par  Gustave  Lanson.  —  Statistique, 
par  LuGiEN  March.  —  Linguistique,  par  A.  Meillet.  2«  ediLion. 

L'6ducation  dans  la  famille.  Les  peches  des  parents,  par  P.-F.  Thomas, 
professeur  au  lycee  Hoche.  4®  edit.  {Couronne  par  Vlnstitut). 

La  crise  dutransformisme,  parF.  Le  Dantec.  2"  edit. 

L'6nergie,  par  "W.  Ostwald,  prof,  honoraire  a  I'Universite  do  Leipzig 
(prix  Nobel  de  1909),  traduit  de  I'alleniand  par  E.  Philippi,  licencie  es 
sciences.  3«  edit. 

IjCS  etats  physiques  de  la  matiere,  par  Ch.  Maurain,  professeur  a  la 
Faculte  des  Sciences  de  Caen.  2«  edit,   avec  figures. 

La  chimie  de  la  matiere  vivante,  par  Jacques  Duclaux,  preparateur  a 
rinstitut  Pasteur.  2«  edit.     • 

L'aviation,  par  Paul  Painleve  et  Emile  Borel.  5"  edit,,  revue  et  aug- 
mentee.  Avec  figures. 

La  race  slave,  statistique,  demographic,  anthropologic,  par  Lubor  Nie- 
DERLE,  professeur  a  TUniversite  de  Prague.  Traduit  du  tcheque  et  pre- 
cede d'une  preface  par  L.  Leger,  de  I'lnstitut.  Avec  une  carte  en 
couleurs  hors  lexte. 

L'6volution  des  theories  g6ologiques,  par  Stanislas  Meunier,  professeur 
au  Museum  d'Histoire  naturelie.  Avec  gravures. 

Science  et  philosophie,  par  J.  Tannery,  de  I'lnstitut,  avec  une  notice 
par  E.  Borel. 

Le  transformisme  et  rexp6rience,  par  E.  Rabaud,  mattre  de  conferences 
a  la  Sorbonne.  Avec  gravures, 

L'Evolution  de  rElectrochimie,  par  W.  Ostwald,  professeur  a  I'Univer- 
site de  Leipzig.  Traduit  derallemand  par  E.  Philippi, licencie  es  sciences. 

L'Artillerie  de  campagne,  par  E.  Buat,  chof  d'escadrons  au  SS*  regiment 
d'artillerie  de  campagne.  Son  histoire,  son  4volution,  son  itat  actuel. 
Avec  75  grav. 
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COLLECTION    MEDICALE 

iL^GANTS  VOLUMES  IN-12,   CARTONNES   A   l'aNGLAISE,   A    6,   4    ET   3   FRANCS 
DERNIERS   VOLUMES   PUBLIES   : 

Breviaire  de  I'arthritique,  par  le  D'  M.  de  Fleury, 
niembre  de  rAcademie  de  medecine.  4  f r. 

Manuel  de  patliologie.  A  I'usagedes  sages- femm.es  et  des  m^res, 
par  le  D'  H.  Dufour,  medecin  de  ThSpital  de  la  Maternite,  avec 
53  grav.  dans  le  texte  et  14  planches  en  couleur  hors  texte.  6  fr. 

La  medecine  preventive  dn  premier  age,  par  le 
D''P.  LoNDE,  ancien  interne  des  hopitaux  de  Paris.  4  fr. 

Manuel  de  psychlatrie,  par  le  D'  Ho«ues  de  Fursag,  medecin 
en  chef  des  asil'es  de  la  Seine.  4"  6dit.,  revue  et  augment6e.    4  fr. 

La  dcmence  pr^coce.  Etude  psychologique,  mMicale  et  m.4dico- 
Ugale,  par  le  D'  Constanza  Pascal,  medecin  des  asiles  publics 
d'alien6s.  4  fr. 

Hygiene  de  ralimentation  dans  I'etat  de  sante  et  de 
nialadie,  par  le  D'  J.  Laumonier,  avec  gravures.  4*  edition 
entierement  refondue.  4  fr. 


PREGEDEMUENT   PARDS   : 

Blannel  de  pratique  obstetricaie  a  I'nsage  des  sages- 
femmes,  par  le  D'  E.  Paquy,  avec  107  gravures  dans  le 
texte.  4  fr. 

Essais  de  medecine  preventive,  par  le  D'  P.  Londe.  4  fr. 

La  joie  passive,  par  le  D'  R.  Mignard.  Preface  du 
D'  G.  Dumas.  -  4  fr. 

Guide  pratique  de  puericnlture,  a  I'usage  des  docteurs 
en  medecine  et  des  sages-femmes,  par  le  D^Delearde.    4  fr. 

La  mimiqne  chez  les  alienes,  par  le  D'  G.  Dromard.     4  fr. 

L'aninesie,  par  les  D"  G.  Dromard  et  J.  Levassort.     -  4  fr. 

La  melancolie,  par  le  D'  R.  Masselon,  medecin  adjoint  a  I'asile 
de  Clermont.  {Couronni  par  l'Acad6mie  de  medecine.)  4  fr. 

Essai  sur  la  puberte  chez  la  f emme,  par  M"*  le  D'  Marthe 
Francillon,  ancien  interne  des  hopitaux  de  Paris.  4  fr. 

Les  nouveanx  traiteineuts,  par  le  D' J.  Laumonier.  2"  6d.  4  fr. 

Les  embolics  brouchiques  tnberculeuses,  par  le  D' 
Ch.  Sabourin,  m6decin  du  sanatorium  de  Durtol,  avec  gravures.   4  fr. 

Slannel  d'electrotherapie  et  d'electrodiagnostic,  par 
le  D*"  E.  Albert- Weil,  avec  88  gravures.  2*  6d.  4  fr. 

La  mort  reelle  et  la  mort  apparente,  diagnostic  et  traite- 
ment  de  la  mort  apparente^  par  le  D'  S.  Icahd,  avec  gravures.     4  fr. 

L'hygiene  sexuelle  et  ses  consequences  morales,  par 
le  D"'  S.  RiBBLNG,  prof,  a  I'Univ.  de  Lund  (Suede).   4*  edit.      4  fr. 

Hygiene  de  Fexercico  chez  les  enfants  et  les  jennes 
gens,  par  le  D'  F.  Lagrange,  laur6at  de  I'lnslitut.  9^  6dit.    4  fr. 

Del'exercice  chez  les  adultcs,  par  le  mdme.  7' Edition.     4  fr. 

Hygiene  des  gens  nerveux,  par  le  C  Levillain,  avec  gra- 
vures. 6'6d.  4  fr. 
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li'edncation  rationnelle  de  la  volonte,  son  emploi  thera- 
peutique,  par  le  D'  Paul-Emile  Levy.  Preface  de  M.  le  prof. 
Bernbeim.  8*  edition.  4  fr. 

L'idiotie.  Psychologie  el  Mucation  de  I'idiot^  par  le  D'  J.  Voisin, 
medecin  de  la  Salpetriere,  avec  gravures.  4  fr. 

La  famille  nevropathique,  H6rMiU,  prMisposition  morbide, 
diginerescence ,  par  le  D'  Gh.  Fere,  medecin  de  Bicetre,  avec 
eravures.  2®  edition.  4  fr. 

L.'instmctsexuel.JByoZM^zon,dmo/Mfzon,pariemgwe.  3®6d.  4  fr. 

Le  Iraiteiuent  des  aliened  dans  les  families,  par  le 
meme.  3®  Edition.  4  fr. 

L'liysterie  et  som  traitenient,  par  le  D'  Paul  Sollier.     4  fr. 

Manuel  de  percussiosi  et  d'auscisStation,  par  le  D'  P.  Simon, 
professeur  a  la  Faculte  de  medecine  de  Nancy,  avec  grav.    4  fr. 

La  fatigue  etrentraSMesnentpIiysMine,  par  le  D'  Ph.  Tissifi. 
avec  gravures.  Preface  de  M.  le  prof.  Bouchard.  3®  edition.     4  fr. 

Les  maladies  de  la  vessie  et  de  l'uret5u»e  che£  la 
femme,  par  le  D'  Kolischer  ;  trad,  de  I'allemand  par  le  D' 
Beuttner,  de  Geneve;  avec  gravures.  4  fr. 

Oi'ossesse  et  accouchement,  Etude  de  socio-biologie  et  de 
mMecine  Ugale  par  le  D'  G.  Moraghe,  professeur  de  medecine 
legale  a  rUniversile  de  Bordeaux.  •  4  fr. 

I\alssance  et  mort,  Etude  de  socio-biologie  et  de.  medecine 
l6gale,  par  le  meme.  4  fr. 

La  responsabilite,  Etude  de  socio-biologie  ei  de  midecine  Ugale^ 
par  le  D''  G.  Moraghe,  prof,  de  medecine  legale  a  FUniversite  de 
Bordeaux,  associe  de  I'Academie  de  medecine.  4  fr. 

Traite  de  I'lutubatiou  du  laryax  de  I'enfant  et  de  I'adulte, 
dans  les  stenoses  laryng6es  aigues  et  chroniques,  par  le  D""  A.  Bonain, 
avec  42  gravures.  4  fr. 

Pratique  de  la  cliirurgie  couraute,  par  le  D*"  M.  Cornet, 
Preface  du  P'  Ollier,  avec  111  gravures.  4  fr. 


Dans  la  meme  collection  : 

COURS   DE    MEDECINE    OPERATOIRE 
de  M.  le  Professeur  F61ix  Terrier  : 

Petit  manuel  d'antisepsie  et  d'asepsie  chirurgicales, 

par  les  D"  Felix  Terrier,  professeur  a  la  Faculty  de  medecine  de 
Paris,  etM.  PERAiRE,ancien  interne  des  hopilaux,  avec  grav.     3  fr. 

Petit  manncl  d'auesthesie  cliirurgicale,  par  les  mimes, 

avec  37  gravures.  3  fr. 

L'operation  du  trepan,  par  les  m&mes,  avec  222  grav.  4  fr. 
Chia>urgie  de  la  face,  par  les  D"  Felix  Terrier,  Guillemain 

et  Malherbb,  avec  gravures.  4  fr. 

Chirnrgie  du  cou,  par  les  mimes,  avec  gravures.  4  fr. 

Chiriirgic  du  coeur   et   du   pericarde,    par  les   D"   Felix 

Terrier  et  E.  Rbymond,  avec  79  gravures.  3  fr. 

Cbirurgie   de    la  plcvre  et    du  ponmon,  par  les  mimes, 

avec  67  gravures.  4  fr. 
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MEDECINE 

Dernieres  publications  : 

BEURMANN  (DE)  et  gougerot.  Les  sporotrichoses.  1  fort  vol. 

gr.  in-8  avec  181  fig.  etS  planches.  20  fr. 

HALLOPEAU  (Paul),  chimrgiea  des  H6pitaux  de  Paris    La  desarti- 

culation  temporaire  dans  le  traitement  des  tuberculoses 
du  pied.  1  vol.  in-8,  aveo  35  planches  hors  texte  {Annales  de  la 
clinique  chirvrqicale  du  professeur  Pierre  Delbet).  10  fr. 

Manuel  pratique  de  Kin6sitli6rapie,  par  L.  Durey,  R.  Hirsch- 
BERG,  R.  Leroy,  R.  Mesnard,  G.  Rosenthal,  H.  Staffer,  F.  Wetter- 
WALD,  E.  Zander  J"'. 

Publie  en  7  fascicules  in-8  se  vendant  separenaent  ou  en   2  fort  vol. 

in-8,  ensemble.  25  fr. 

Fascicule    I.  Le  rdle  tMrapeHtique  du  mouvement.  Notions  g4n4rales 

(Wetterwald).  i¥aZadfes  de  ^a  circ«iafion  (E.  Zander  J**'). 

1vol.  in-8,  avec  75  figures.  3  fr. 

—  II.  Gynecologie  (H.  Staffer).  1  vol.  in-8,  avec  12  fig.     4  fr. 

—  III.  Maladies  respiratoires   {methode  de    I'exercice  physiolo- 

gique  de  la  respiration)  (G.    Rosenthal).   1  vol.   in-8, 
avec  50  figures.  5  fr. 

—  IV.  Kinisetherapie  orthopedique  (Rene  Mesnard).  1  vol.  in-8, 

avec  91  fig.  3  fr. 

—  V.  Maladies   de    la   nutrition   (Wetterwald).   Maladies   de 

la  peau  (R.  Leroy).  1  vol.  in-8,  avec  47  figures.         4  fr. 

—  VI.  Les  traumatismes  et  leurs  suites  (L.  Durey).  1  vol.  m-8, 

avec  32  figures.  4  fr. 

—  VII.  La  reeducation  motrice  (R.  Hirschberg).  1  vol.  in-8,  avec 

38  figures.  3  fr, 

OBERLAENDER   (F.-M.)  et  kollmann   (A.).  La  blennorrhagie 

cbronique  et  ses  complications.  Traduit  par  le  D"^  C.  Lepoutre. 

1  vol.  gr.  in-8  <ivec  178  fig.  et  3  planches  en  couleurs  hors  texte.  15  fr. 
STEWART  (D'  Pierke).  Le  diagnostic  des  maladies  nerveuses 

Traduction  et  adaptation  franoaise,  par  !e  D^  Gustave  Sgherb.  Preface 

de  M.  le  D'  E.  Helme.  1  vol.  in-S  avec  208  fig.  et  diagrammes.     15  fr, 

PRECEDEMMENT     PARUS    : 

Pathologie  et  therapeutique  medicales. 

CAMUS  ET  PAGNIEZ.  Isolement  et  psycHotlierapie.  Traitement 
de  la  neurasthenie.  Preface  da  P""  Dejerine.  1  vol.  gr.  in-8.  9  fr. 

Conference  Internationale  du  cancer  (2").  Tenue  a  Paris  du 
l^'  au  5  octobre  1910.  Travaux  puMies  sous  la  direction  de  M.  le  Prof. 
Pierre   Delbet  et   du  D''  R.   Ledoux-Lebard.   1  vol.  gr.  in-8.      20  fr. 
CORNIL  (V.),  RANVIER,  BRAULT  et  LETULLE.  Manuel  d'histo- 
logie  patliologique.  3«  edition,  entlerement  remaniee. 

Tome  I,  par  MM.  Ranvier,  Cornil,  Brault,  F.  BEZANgoN  et 
M.  Cazin.  Histologie  normale.  Cellules  et  tissus  normaux.  Gene- 
ralit^s  sur  Vhistologie  pathologique.  Alteration  des  cellules  et 
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